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MATERIAL

O material basico para quem
quer aprender a desenhar resume-
se apenas, no inicio, em lapis e
papel. Lapis de escrever, desses
comuns, n.9 1 & 2, mas de boa gua-
lidade. Madeira & ponta (grafite)
bem macias.

Como se aprende a desenhar
desenhando, a quantiade de papel
que o principiante vai gastar sera
enorme. Comecar seus primeiros
exercicios em papel especial para
desenho seria um gasto elevado.
Elevado e desnecessdrio.

O principiante deverd usar para
seus esbogos iniciais papel comum,
branco, de qualquer tamanho ou
qualidade. A medida que progre-
dir, sentir seu trago mais firme,
firmesa essa consegquida pelo pra-
ticar constante (n&o por algum se-
gredo da profissdo, como pensam
alguns), podera passar a usar papel
de melhor qualidade.

Desenhando muito, sempre a
lapis inicialmente, haverd neces-
sidade de muitas corregcbes, pois
no comego a mdo parece dura e o
lapis ndo quer obedecer a diregdo
que voce quer dar a ele. Para
estas correcbes usa-se uma bor-
racha bem macia. Compre entdo
uma borracha de boa qualidade,
propria para desenho.



MATERIAL INICIAL

Papel de qualguer gualidade, bran-
co, @ firme que voce grampeara em
cadernos para manter ordenados
saus esbogos.

Lapis comum, de boa qualidade,
bem macios. N21e2

Borracha para |apis, super macia e
de boa qualidade.

Pincel para desenho de cerdas ma-
cias & uniformes.

Pena de ago especial para usar com
tinta nangquim.

Z

Tinta nanguwm, preta, de boa qua-
lidade.

Régua comum, transparente, de uns
40 cms.

Guache branco — para corrigir
desenhos a nanguim.

Esquadro transparente, de uns 20
cms.

Compasso de boa qualidade para
lapis e tinta.

Tira linhas para tragar a nangquim.
Godé para temperar guache, nan-
quim ou tinta em cores.



O ESBOCO ¢ a alma do desenho: rédpl-
do, simples, didatico, éle é a base necesséria
para gualquer concepglo.

O lépis, seguro com leveza, a mio cor-
rendo macia sébre o papel, fazem com que
o5 primeiros tragos comecem a delinear as

primeiras formas do desenho.

Um esbéco feliz e espontinec sempre
leva a um bom desenho. Nem todos os de-
senhistas fazem um esbd¢o detalhado de
seus trabalhos, mas uma pequena marcagao
inicial sempre é elaborada.




Desenho completo de uma composigdo
de cbjetos, com tbdas as luzes, sombras, lu-
res refletidas & sombras projetadas. Para
axecutar éste desenho, foi feito o esbico ini-
cial, e, dai, as outras fases subseglentes, que

st foram possiveis depois de esbocads o tre-
balha.

Ma pagina seguinte, sio expostas as fa-
LES pOr gue passou, até seu térming.,




Marca-se © espaco a ser usado com Corrigem-se as primeiras formas, e
as primeiras formas dos objetos. ﬁ fazemn - se os detalhes dos cbjetos.

530 dados os valores de todas as

E dada a forma final dos cbjetos e sombras, conseguindo-se os efeitos
marcam-se as sombras e az luzes, das luzes.




L
m. -
£8 2
.22
a
§52§
‘___.n.mH
b W oan
SEES
$Gos
0o}
W W o
caLE
L
B @B




cabecas da propor-
MOVE.

o guando se

mantém as oito
el

ima, &8 cBo cléssica, mes

eleira. [

igura se desloca, mas sempre dentro  figura
MNo esbdco acim

A fi
proporgdo

da
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Estudo do natural onde os muisculos
aparecem com dinamisma, sempre den-
tro da proporgio préviamente eleita.



Estudos detalhados da figura
anatbmica em movimentos
camuns, Ma primeira, a figu-
ra se desloca, mas o equilibrio
& mantido. Ma seguinda, a fi-
gura s& movimenta mais, mas
conserva, ainda, o equilibric
dentro da sua proporgac.
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Oz muiscuios se movimentam todos. O
equilibrio &€ mantido para que a figura néc
“caia” para tréds. E tudo se articula dentro
das cldssicas oito cabegas.



Estudos anatémicos em claro-escuro,
trabalhados do natural. 5o de grande valor
para os conhecimentos de massas e volu-
mes dos muisculos.

Antes de usar outras técnicas, s80 neces-
sdrios estudos detalhados, disciplinados, a
|4pis, em todos os valores de tons.
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Luz dirigida diretamente sdbre o mo-
délo, dramatico. A luz, batendo na parede,
velta refletida ao corpo, dando na sua parte
escura uma |uz mais fraca, que forma com
mais evidéncia o relévo do corpo.



Dois apontamentos de Getdlio Delphim

estudados do natural. Mote-se como fo-

ram conseguidos os tragos dos mds-

culos em movimento, devido ao fato

do autor ter usado o modélo wvivo
para seus estudos.






Bico de pena de Getilio Delphim. Té-
das as reacdes dos musculos em movimento
foram observadas.




A ANATOMIA & urn estudo que sd é pos-
sivel, praticamente, através do modélo vive.
Os estudos do natural com modelos

tornam possivel um conhecimento seguro
do corpo humano: um dos capitulos mais
importantes da arte de desenhar.
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Apontamentos feitos do modéle vivo,
cujas formas e posicdes nio poderiam ser
imaginadas sem &le, com tal exatidao,
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Esbégo leve, delicado; linhas ritmicas,
graca e levaza no esbdgo, para éstes estudos
de bailarina,

Estudos ésses, baseados em fotografias
feitas do modélo, em téda a sua forca de mo-
vimento. Nestes casos, a fotografia é de uma
ajuda inestimdvel.



MNovamente Getudlic Delphim nos dé dois

estudos femininas do natural, O pri-

meiro, em meic-tom, a bico de pena. O

segundo, a trago puro, onde mostra que

o modélo é o dnico apbio para o estudo
ce anatomia.
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Para cabega humana convergem tédas
as atengdes do desenhista ilustrador, pois
nela estdo concentradas as principais carac-
teristicas dos personagens. O uso de modélo
vivo para ésses estudos é o ideal. Suas pro-
porges, em relacBo acs olhos, nariz, béca,
sd0 mais fdceis de se ohservar no estudo di-

reto do modélo vivo, bem como as mudangas
das medidas, conforme o tipe de pessoa.

O estudo abaixo é de um tipo de pro-
porgdes cldssicas,

O esbéco (que se vé por baixo do de-
senho) foi vsade para marcar a colocagdo
dos elementos principais.
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Marcado o espago ocupado pelo volu-
me da cabega e feita a colocagio dos ele-
mentos principais, parte-se para a definigao
final dos olhos, nariz, b&ca e orelhas, como

24

também do cabelo e principais relevos.

DiregBo do cabelo, luzes e sombras séo
marcadas em seguida e dio a orientagdo pa-
ra a aplicagio dos dltimos retoques.



Uma série de apontamentos do natu-
ral, com seus eshocos iniciais, onde as posi-
goes do modélo sdo mais dificeis. Note-se
que o esbdgo j@ coloca os elementos Princi-

pais.
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Apontamentos do natural, a bico de pe-
na, do artista Getdlio Delphim. Mote-se a se-
guranga do estudo da anatomia e das for-
mas, que se tornaram possiveis, davido ao
eontato com o modélo vivo.,




Olhos, nariz, bAca & damais elementos
estdo no lugar certo, pois o modélo vivo traz
Bssas vantagens; em vez de improvisacio, te-
mos o contato direto com os problemas a
resclver.
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Getdlio Delphim mostra-nos, em estu-

dos de bico de pena, do natural, ex-
pressivos apontamentos da cabeca fe-

minina.



Cabecas de mulher necessitam de linhas
mais suaves, desde o esbfco até a fase final.

Oz alhos, a bica tém um tratamento es-
pecial, s& possivel observando-se o modélo
Vivio.

Désse jeito, tddaz as particularidades
dos varios tipos femininos sdo executadas
com mais autenticidade
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Apontamentos do natural de vérios ti-
pos de modélo, Como sempre, o esbdco tem
a sua fungdo bésica de delinear o desenho.



[y
SERGIO
Lima

0 desenhista Sérgio Lima nos da uma
exposicio das fases necessdrias para a exe
cucdo de um desenho em meio-tom, em agua-
da de nanguim.

Um esbéco a ldpis com os valores de
sombras; os primeiros tons de aguada nas
sombras mals leves, e, em sequida, a mar-
cacio dos tons intermedidrios, e final-
mente, os pormenores e detalhes finais.
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EDUARDO
TEIXEIRA
COELHO

O PANEJAMENTO ¢ um estudo que 56 é
possival, também, em contato com o modé-
lo. Rugas, dobras, caidas de pancs confor-
me a sua textura tém gque ser executadas
com apontamentos de observacdo direta.

Mestes dois trabalhos de E. T. Ceelhe no-
ta-se a fidelidade dos detalhes, de um apu-
rado estudo do natural. A técnica do nan-
quim & pura e nos dé a idéia do pano gros-
50, Usado pelos personagens nas suas vestes.

II|[] |r




; - .
— "
R g e S e
e e, i
.-.u-l...

e

s

A R  F
i e ! e e Lt
R e
I




34



Apontamentos feitos do natural de di

versos tipos de tecido, bem como de

diversos tipos de roupa: larga, com cal-

da natural e justa, gue adere a ana
tomia.




E. T. Coelho nos mostra, nestez dois Enguanto, no primeio, as rugas sdo cui-

trabalhos, a técnica usada para panejamento  dadas no escuro, as do segundo surgem do
claro e escuro. brilho do pano.
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Apontamento de rugas em largo mo-
Wimenbo. .

O esbégo marca a direcio das rugas
conforme @ movimento dos bragos e pernas,
frisando a anotomia interna.

0O apontamento foi obtide de uma fo-
o instantanea.



O MOVIMENTO é conseguido da cons- -
tante observagdo do natural ou de fotogra-
fias de modelos em diversos tipos de movi-
mento. Mo desenho acima de E. T. Coelho
observe-se o equilibric da figura, sélidamen-

te apoiada ao chac e em perfeita harmonia
com a deslocagdo. Apontamentos rdpidos, do
natural, ddo um bom adestramento neste
senticlo.
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Antes de usar o modélo vivo,
E. T. Coelho esbogou tidas as
linhas de movimentaclo antes
da fase final.




Movimento cinemategrafico conseguiv
Fetolic Delphim nesta ilustragao, Os
primeiros planos e o Angult escolhido
déo uma sensagao de movimento & um
dinamisma bem plastico.

w TERRNA LA eSS T a5 ]

FEamm i BATALHA
ND ESPpcr.




Formas iniciais e colocagdo das figuras Construcido anat@mica, estudada den-
dentrc do movimento escolhido. tro do eshégo inicial.

As figuras wvestidas com as fardas, Detalhes, marcacio de sombras e cam-
acompanhando o movimento, pos de luz cbservados.
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A ilustragBo terminada pelo artista mentos, luzes e sombras foram préviamente
Indcio Justo. ComposigBo, anatomia, movi-  estudados em todos os esbocos anteriores.
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LUIE
SAYDENBERG

Luiz Saidenberq, fachando o
centro das figuras e fazendo
leque com os bragos e per-
nas, deu uma boa sensagao
do movimento dos dois per-
SONAGEns.
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O flustrador E. T. Coelho move seus ca
valos de um moedo dindmico e harmbnieo,
Me primeiro trabalho, a prdpria paisa-

gemn ajuda o movimento.
Mo segundo, a linha de movimento da

montaria ¢ do cavaleiro & exuberante,
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Ly MAS o
CHIE M
DUTHD Dl s
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Com téda a graga e leveza caracteristi- Anjinho se movimenta em linhas leves, que
cas de Nico Rosso, a simpdtica figurinha do  tiveram seu esb&c¢o bem elaborado.
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De um ponto de partida eleito para o centro da agdo, Indcio Justo

nos dé uma dramdtica sensagcio de movimento dos seus perso-

nagens & elementos. Todos se dirigindo para o centro da agdc que,
neste caso, € 0 tangue de guerra.







Estudo do natural, de Fer-
nando Dias da Silva, para o
desenngo  abaixo.

Arte final, a nanguim, do

trabalho acima estudado. | ' i i fg N DT TR S
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Qutro estuco do mesmo artis-

ta para uma cena de grande

movimento, O cuidada com

a anatomia, luzes e linha de

movimento  tornow  dindmi-

co o desenha final, & bico de
nena

NG VAN LIVES WHO % fle
EVER CALLED ME | -~ 3N

/ -1.1,. "
o

COWARD! DEFEND
'\ YOURSELF, TwaLal -
I e v -

THE TwWD GIANTS
CHARGED AT EACH OTHER...
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EXPRESSOES humanas, de preferéncia,
s80 estudadas com sucesso, usando ins-
tantdneos fotograficos dos modelos, em
reacoes fisiondmicas bem rdpidas. MNos
desenhos cdmicos, como os desta pdgi-
na, do artista Mauricio, as expressdes
: 530 super-resumidas e caricaturadas pa-
- ;# ' Fa se conseguir a graca pura das fisio-

T nomias. Mauricio define com grande
sucesso seus tipos através de expres-

soes berm estilizadas.
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Série de apontamentos a lapis, por Ge-

tilio Delphim, de expressdes faciais

calmas & em movimento, feitos em
estilo rdpido e espontdnec.



sS4

Baseado num eshdco rédpido,
Getilio Delphim constrdi uma
dramdética BXDressso,



VINGARE! DE i
) VOCE> MALLITA ! G

Trés expressdes subseglientes do mes-

mo tipo, dentro de uma agdc dramati

ca, criadas por Luiz Saydenberg para
uma histdria de carater violento.

PRECISC ESPERAR.. NAD
PEVE PREC P TAR-ME...
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Dramdtica e expressiva cabeca, executa-
da por E. T. Coelho, de um personagem gue
morre envenenads no "0 Tesouro”, de Ega
de Queircz, A ocbservacio direta s3bre um
modélo expressivo tornou possivel os deta-
lhe: gue deram toda dramaticidade a esta
tomada de cena.



Trés exemplos do mesmo auter, de
modelos diferentes. As expressdes foram re-
colhidas de tipos bem marcados, gue deram
O ensejo ac artista de notar elementos hu-
manos de real valor dramatico.
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Estudo a carvio de Fernando Dias da

Silva, do natural, para uma cabeca a

ser executada a bico de pena. A fdrca

do estudo_foi fixada num expressivo
desenho.

EOR YOUR
WA JESTY - YO
WHD BY
'v'r'IT\:"!:E:qLT
CONGQUEREDR MY
TROORS, TELL ME
» WHAT WILL NOW
gl BE My FATET




Estudos de um mesmo personagem, em
diversas exprassoes.

Mesta pdgina, lgayara mostra que, em
todas as fases, o personagem mantém o mes-
mo tipo, Apesar de aparentemente fécil é
necessaria muita observagio nos esbogos
preliminares.
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Acima, uma expressac comica de Gu-
terberg com a devida preparagdo gue o de-
senhista desenvolveu até lograr o seu in-
tanto.

Em baixe lgayara mostra comao Seus
personagens infantls reagem conforme as si-
tuagbes apresentadas na estoria.

PESLUE] S PEGUE
A B e T

Ex FLASTKANTE S OIS
MAL TRATANPD
P ML | M i e
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A LUZ E SOMBRA, natural ou artificial, a firga de sol a pine — sua luz ardente e
$60 conseguidas com éxito dos apontamentos  Seus escuros recortados, foram obtidos de
do natural — tanto na figura, como na pai- um estudo do natural, o gue torna possivel
sagem. Na ilustracho acima de E. T. Coelho, téda a exatiddo do desenho.
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MNestas duas paginas temos guatro exem-
plos expressivos de luz e sombra, do ilus-
trador E. T. Coelho.

Em cima, o sol perde a firga e temos
& luz calma do entardecer. Em baixo, o sol
se poe e o3 elementos se recortam contra
a luz vinda do horizonte.




Efeitoc bem logrado da presenga da lua e
suas projecoes frias de luz, diferentes da
luz solar,

| uzes e sombras, duras e recortadas
de luz de chama bruxcleante, em ambiente
BSCUrD.
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FLAVIO
COLIN

O artista Fldvio Colin, através de um
bom esbéco, construiu tida a marcacdo de
vérias gamas de luz e sombra de seu dra-
matico personagem. Com a seguranga con-
seguida num correto esbdgo, Colin manejou
o pincel de modo categérico, na arte final.






lHustracds de carater dramatico, onde

os modelos foram iluminados de for
ma que a “mascara da face” tivesse a
expressio gue o trabalho requeria e a

luz, nesse casc, sublimou a intencaoc
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HADA MAIS EA- MAS B UM LUGAR Rl -
L WEMHA CO- TO AdRADAVEL PARA
T = S8 VISITAR » WS

Expressivo exemplo da técni
ca de pincel de Flavio Colin
gua transmitiv para o papal
o clima de um dia de sol for-
te, once as sombras sio bem
definidas, sem meiocs tons,

Clima interna, am
biente lusco-fusco,
onde as luzes e as
sombras se fundem
ng clima geral

ESTA LIMA
o UMALD E
SO. AMAS TE-
FAZE-LO SE <
NAD GQUISER
MORRER...

Feimn o
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MAMOEL
FERREIRA

O desenhista Manoe Ferreira expde

nesta pigina o eshdgo & a marcaco de

seu estilo em matéria de luzes e som

bras. Tanto na cabeca como na mian, o

eshico e a marcaclo estio cuidadosa
mente estudados,
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Movamente Manoel Ferreira expde, na
pdgina acima, como esbogou, encaminhou e
marcou as primeiras sombras para o capi-
tulo que se v& em fase final, na pdgina da
direita,






O artista Jdlio Shimamoto,
através de sua bécnica perso-
nalissima, mostra os elemen-
tos dramdticos, tanto na figu-
ra humana como na paisa-
gem, com o uso do claro-es-
curo, executados a pincel.




GUTEMBERG

O exemplo em aguada foi feito por Gutem-
berg. Uma luz forte de um dos lados e ou-
tra mais fraca do outro dio efeitos bem
contrastadcs em todos os elementos foca-
lizados na ilustragdc. Na técnica da aguada,
o uso da fotografia dos elementos usados &
de grande ajuda para a execuglo do trabs-
lho.







A COMPOSICAD reune a técnica ac
bom gbsto do artista, Ele se utiliza do
sey senso estético para transmitir a
sensacho que deseja, com uma reunido
de elementos diversos e perscnagens
vivos. A composicao do artista Manoe
Victor Filho mostra-nos a juncio de’
elementos variados dentro de um qua
dro pré-determinado,

i
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Do desenhista José Riveli {Zezo) termos
o esbéco de uma tira didria de jornal e de
um capitulo completo de estorias em qua-
drinhas.

Mote-se, no primeiro, o cuidado com

g

IEIO

gue foram esbogadas as sombras, parte mais
importante nessa tira, Ja no capitulo com-
pleto, o esbéco foi dirigido para a colocagao
cos personagens, de modo a dar a sensagao
de movimento gue o trabalho exigia.







O ilustrador Ivan Wasth Rodrigues, es- Em cima um esbd¢o rdpido, & caneta-
pecializado em assuntos histdricos, esboca tinteiro, das ilustragies a serem executadas,
com todo o cuidado os seus trabalhos. para.um texto préviamente escolhido.
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I'VAM
WASTH
RODRIGUES

Esbdco mais detalhads, feito
a nanguim, do primeiro qua
dre da pagina anterior,

A composicio e a perspecti-
va foram esbocadas rigorosa-
I smente para a cena da mesma
pdgina




Lraea ]
dame e e e e e =
Irrode e 4 tvemesm v i el o e

Ba

Pagina completamente termi-
nada de Ivan Wasth Rodri-
gues para a “Histdria do
Brasil”. Trabalhos resultantes
das marcagbes j4 vistas nas
paginas 256 e 27,

Esbdgo da ilustragio acima,

onde o autor criou e resolveu

todos os problemas que esta
requeria




O artista Messias de Mello demonstra
num esbigo o uso de perspectiva arrojada,
numa composicdo de uma tomada fora do
comum,

Quante mais conhecimentos de pers-
pectiva tiver o desenhista, mais efeitas pocke
obter em suas composicdes, mudanda, com
mais facilidade, os &ngulos a utilizar nas
cenas a serem realizadas.

MESSIAS
DE MELLD
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Trés fases de uma composicio de cena
bem movimentada. Oz conhecimentos de
perspectiva do artista dio um cardter ding-
mico & cena, ja no esbéco inicial

A localizagdo das figuras e objetos ji
tem todo o movimento previsto. Na segun-
da fase, os blocos sdo definidos e detalha-
dos, como também o claro-escuro a ser Usa-
do.

Por fim a fase final com todos os de-
talhes de um desenho de Getilio Delphim.
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As linhas de fuga, do ponto de vist:
gque foram tomadas, nesta ilustragdo (& di-
reita) de Getdlio Delphim, colocam os perso-
nagens frente a frente, embora distanciados.
As colunas do alpendre enquadram a figu-
ra ao longe




Duas composigbes de estilo “cinemas-
copic” de E. T. Coelho. Na primeira, foi da-
do um sentido de suspensa.

A pedra, onde se escondem os indios,

di um clima dramaético & cena. Em baixo, a
composigao € de cardter pictdrico e a ela
foi dada uma graca tipica de ambiente me-
dieval.
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Duas composigoes de climas opostos.

E. T. Coelhe nos dé&, acima, um traba-
Iho onde as linhas calmas, guase sempre ho-
rizontais, apresentam um clima de paz e
tranguilidade que exige o assunto.

QO autor tortura, em baixo, oz ngulos
de forma a conseguir um clima tragico de
gque o conto a ser ilustrado necessitava, Os
proprios clarcs-escuros, tratados de modo
brusco, acentuam a dramaticidade da cena.




Desenho em aguada e bico de pena de
Gutemberg, onde todos os personagens se
movimentam conforme as necessidades da
cena, de forma a apareceremn em boa colo-
€agao e sem que esta perca o dramético. A
figura do primeiro plano dé téda a sensa-
¢ao do que ocorre atrds dela.
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BARON! YOU KILLED My SON!
[ wy| YOU WILL DO BATTLE WITH
L4 ME OR BE CALLED COWARD

Fase final de um desenho a nanguim do artista Fernando
Dias da Silva. A composiclo, a anatomia, as luzes cuidado-
samente estudadas demonstram o cuidado com gue o ar-
tista preparou tbda a cena antes de executad-la, A ilustragao
da estdria “As Minas do Rei Salomc” foi feita para um

sindicato norte-americano,

FERMAMNDOD [
DIAS
DA SILVA
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Esbogos a lapis, apontados do natural, feitos pelo artista antes do
original ser preparado, onde utilizaria, n~ sxecucao final, todos éstes
estuchos.
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IGAYARA

Os desenhos cdmicos, aparentemente
simples, tém, também, o seu esbdgo inicial,
A SUA mMarcagao,

Trés personagens criados por lgayara,
cujo esbico das formas redondas e infantis

a0

& o principal elemento na graga dos perso-
nagens. O artista comegou com a forma ge-
ral, partindo para os detalhes ¢ comégo de
expressdo; por fim, o retogue final das ce-
racter(sticas dos personagens.



Mesmo no desenho cdmico, nesta come
posiclo de Izomar. o trabalho feito no es
béco requer conhecimentos de composicao
para a colocagho dos elementos em cena.




- f’ - W14 LB Esbéco simples de uma ilustragdo cari-
f L i ! f"‘d-,"'_— cata de Orlando Pizzi, prova que os
' desenhos, aparentemente simples, tam-

bém tém sua preparagao.

A flustracio foi terminada com base no

esbéco acima e, embora féssem dados

os detalhes, nlo perdeu as caracteris-
ticas iniciais.



Uma pégina de estudos de personagens,
para ilustragdes infantis, feita pelo artista
Izomar.

O esbdco preliminar j& tem tddas as
caracteristicas, que sdo executadas na fase
final com aprimorada técnica.



Capltulo de uma estdria em quadri- quadros encontram-se em fase de esbégo,
nhos, cmica, também de Izomar, onde s6 o estando o dltimo na fase inicial.
primeiro quadro estd terminado. Os outros
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llustragao infantil, onde todos os ele-
mentos sao esbogados, cuidadosamente, an-
tes dos pormenores e execuglo final.
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Mesta ilustragio, a bico de pena, de Ni-
cd Kosso, estdo expostas as fases gue o artis-
ta usou para a execugdo de seu trabalho, Na
primeira, o esboco a ldpis com os valores

de claro-escuro. Em seguida, o comégo do
trabalho a pena, e, por fim, todo o elabo-
rado da técnica de sombras em nanguim, orl-
ginado do eshdco inicial.



Colegdo de esbogos de personagens do
desenhista Aylton Thomaz, para uma estd-
ria em quadrinhos cbmica. Esses estudos
d&o mais seguranca ac trabalho final.

Ao lado, o trabalho concluide.
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Tanto na cabeca acima, do cesenns-  seus respectivos esbogos, embora as técnicas
ta Gutemberg, como no desenho abaixo, do  sejam diferentes.
caricaturista Orlands Pizzi, foram feitos os
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Izomar nos dé uma adaptagiio da ana-  plificagiio dos elementos, em razso da in-
tomia humana no setor do desenho cBmico.  tencBo cBmica e caricata. O autor conhece

Os principios sBo os mesmos, as for- bem o desenho séric e daf a facilidade de
mas sio as mesmas, sbmente hd uma sim-  adaptacio.
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A PAISAGEM tem guase tBda a sua res- Todos os tipos de folhagens,. de tron-
ponsabilidade no estudo das érvores e plan-  cos e bifurcagdo de galhos sBo faceis de en-
tas; 530 Bsses os elementos mais usados em  tende , quando o estudo & feito com esbo-
tdcdlas as composigSes do género. gos do natural.

1oz
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Estudo de uma drvore, do natural. A po-
sicd0o da luz dd um contraste entre a folha-
gem clara & o tronco no escuro. Esses efei-
tos, simplificados e estilizados, foram em-
pregados na ilustraglo infantil, a direita.



SER4 * POSSIVEL P
NAD CONSIGO ACHAR O | 7

Rl CAMINHO DE CASA ! [ %
s

MAIS ESCURO...
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O contato direto com a natureza, a von- Desde os galhos mais emaranhados, As
tade de estudar, um bloco e um ldpis, ou  raizes expostas pela eroso, os elementos sio
mesmo uma pena, conseguem estudos de recolhidos da observagao direta e, dai, os
efeitos surpreendentes. desenhos espontineos e expressivos.
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logo o clima e dramaticidade de um
bosque & luz da lua sdo transmitidos nesta
magnifica ilustragio de E. T. Coelho, feita

para ilustrar o conto de Eca de Queiroz
"0 Defunto” Mote-se a atmosfera consegu
através do claro-escura.
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Dois apontamentos do mesmo autor, de  documentario foram conservados sob um
cardter histérice. A autenticidade e o valor  clima de luz forte, de um dia ensolarado.
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g : Apontamento feito de uma velha cass
caipira.

Para captar o jeito simples e agreste da
construgdo, assim como a sua localizagao em
terrenc pedregoso e demais detalhes carac-
teristicos, foi necessdrio um estudo paciente
no local.

11
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O desenho de ANIMAIS é uma especia- Mo caso do original acima, o estudo foi
lidade & parte. Para seus apontamentos do feito de uma pose parada, que tornou mals
natural é precisc muita paciéncia, pois os  fécil a cbtencio de detalhes e efeitos do
animais geralmente se movimentam muito pélo no tratamento técnico.

& exigem uma observacio apurada e répida.
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Estudos de um gato comendo; visto de
varias posicdes. Para aproveitar as poses,

toram feitos vérios estudos ao mesmo tem-
po, durante a refeicdo do animal.



11k

Virios apontamentos de suinos, feitos a

bico de pena, durante O seu repouso.
Devido & quietude dos modelos foram

possiveis os detalhes e 0s pormenores do tra-
balho.



Estudos feitos de uma aguia brasileira
— @ Hérpia. Aproveitando o mavimen-
to natural e sempre igual que a ave

fazia foram logrados quatro aponta-
meantos,
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Estudos em meioc-tom em aguada de
nanguim; possiveis os detalhes devido &
guietude da sussuarana.
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Apontamentos obtides de um urso
caucasiano. A direcic do pélo sugere
a anatomia do animal

1y
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llustracio do artista Eduardo Teixeira
Coelho para um livro. A construglo anatd-
mica & utilizada dentro de uma anatomia
correta. A técnica usada para sugerir ©
pélo do I6bo e as penas do papagaio dd um

efeito especial, marcando téda a anatomia
dos animais. Este original estd ampliado de
um guarte do tamanho-em gue foi executa-
do para se poder ver bem a técnica do ar-
tista.
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Varias estinzacBes de animais para es-
t&rias infantis, do desenhista Jorge Scudel-

lari.

Embora tenha sido dado aos animais
um caréter chmico, ndo foram perdidas as
caracteristicas de cada um.

A técnica usada & simples, didatica

simpatica.



llustrag@es de E. T, Coelha, novamente
no género infantil. A récnica usada, resu-
minds o5 elementos & estilizando com graga
os animais, dé, hs ilustragdes, uma ternura
INCQMUMm

WS AN
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Desenhos de cavalos de E. T. Coelho.
A graga e beleza dos animais vém do
eshéco & arte final.
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Téda a arrogdncia e classe de um ca- na tecnica & no trago seguro do ilustrador
alo nobre sdo transmitidas na construgde, E. T. Coelhc.

24
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Estudo com pormenores de um antilope

Milgay da [ndia. O animal “posou®™ com

muita paciéncia, & dal a anotacios de
pormenores com abundancia.
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A DOCUMENTACAD & um dos grandes um cangaceiro. Abaixo, uma félha de argui-
problemas de profissional do desenho. vo s@bre as indumentdrias dos vaqueiros nor-
Quanta maior o arguivo de reportagens e destinos, colhidos no local pelo artista José
fotos sobre todas as atividades humanas, me-  Lanzelloti. A honestidade e autenticidade do
lhor. O desenhista coem um bom arquive documentério estlo expostas na pdgina da
pode orientar-se com maior precisao, des- direita, do personagem de Lanzelloti "Rai-
de os costumes egipcios até as sanddlias de mundo, o Cangaceira®.

J0%E
LANZELLOTI
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Mais uma pagina de documentacao de
Lanzelloti, onde éle recolhew, em felizes
apontamentos, os trajes do galcho, assim
como seus apetrechos mais comuns. Uma
documantagdo tratada desta forma enrigue-
oe as artes finais.
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Varios apontamentos tirados

de livros especializados e

quadros da época para o ar-

tista Ivan Wasth Rodrigues

USEr em seus personagens nas

ilustragbes para a “Histdria
do Brasil”

Y R PR D
Gorwyale 2o
""-‘"’lj‘hﬂ_ E
L
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Estudos sébre a armadura de D. Sebas- £ Bl T B T

tido, assim como de suas feigbes, para 3 e 70, X ‘[H'“_FJ-J

uma ilustragio de Ivan Wasth Ro Fowbls pe f-§ el
drigues. fiF—5e;
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Trabalho final, j4 publicado, onde fo-
ram usades os estudos da pagina anterior,

Em baixo, temes o esbéco final do tra-
balho, antes de entrar na fase de acaba-
mento em aguada.

T3] Mo adminisirecdo de seu sucasson, o 5" Gowerng-
L dor-Geml, Louwrenco da Veigo, a 4 de ogdsic de
1578 perecen ng (omass bolalha de Alodoar-Cuabir
&M Manecos, combatends conlrg as infieis & Hei de
Poetugal D Sebashtio, o Desejode. Neo rendo berdeiro
direto, seoedeu-the wm oo-owd, o Cardeal-Red D Han-
rique, que daleceno o 3 de aanedra de 1580 ao Vile
de Alma@iriin, daipandd vags a ot parlugues
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Estudos recolhidos de fatos da época,
para uma histéria passada na guerra de
1914, O artista Indclo Justo é especializado
em assuntos de guerra.
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Apontamentos tirados na Base Aérea de
Cumbica, 5.P., onde aparelhos e equipamen-
tos da FAB foram desenhados com uma au-
tenticidade gque as ilustragbes demonstram
fartamente.
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Apantarmentos de material bélico raco-
Ihidos no guartel do 5. B.C. do |l Exércilto,
5P., Pg. D. Pedro i, para documentagdc de
cenas de guerra a ilustrar
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) autor recolheu éstes apontamentos
dos soldados da paz, no quartel do Batalhdo
do Corpo de Bombeiros, Pga. Clovis Bevilac-
gua — S.P., para serem usados em cenas
de estorias sébre bombeiros,
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llustracho de E. T. Coelho de uma cena
medieval, onde a riqueza de detalhes e de au-
tenticidade histdrica dio ao trabalho uma
sinceridade de clima da época em que se
passa 8 estoria

O ilustrador possui todos os elementos,
num complete arguive e dai a exuberancia
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Movamente o espirito de caricaturista do autor reco
lhe mais uma série de personagens caracteristicos,
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O CLIMA de um desenho ou ilustracdo
depende muito do dngulo, da luz usada e da
composicdo adotada para exprimir as ne-
cessidades cénicas de um determinado mo-
mento: Trés cavalos e dois corpos humanos
ne meio de um bosque, pour . podem expri-
mir. Mas, na ilustragdo acima de E. T. Coe-
'ho, a composicio e principalmente as som-
bras adotadas deram 3 cena um sentido bam
dramatico.
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A direita, Flavio Colin nos da
a sensagdo de um dia de sol
causiicante numa rua movi-
mentada cdo velho Ceste, Em
baixo, © clima austero, re
guintado e sdbrio de uma
cena da velha Inglaterra num
fim de tarde.
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MENING , Tratamento de clima para uma estoria

= OCE ME FAE infantil que, embora cdmica, nBo deixa

LM FAVOR ¥ de ter, alaborado, um clima de drama
ticidade com violento clarc-escuro,

A5 ARVORES TOMARAM VIDA. O
CORACAD DO MENINO PULSAVA
DESCONTROL ADAMENTE. JOAD -
'ZINHO PERDEU A CALMA E DE-
ST O & CORRER, DEIXANDOD
O CHAPELU E O MOLHO DE
LENHA PARA TRAS...
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Ambiente sombrio, luz difusa
g ascuros em abundincia dio
a estes dois trabalhos uma
amostra do gue a lluminacho
bemn -dirigida pode alcancar
no campo dramético. O tra-
tamenta violento, de bico de
pena, completa a intencBo
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Clirma interng, violento, nesta ilustra-

gio de Shimamoto sdbre termna policial,

A técnica completa o efeito dramatico
cdas luzes.



Daois estudos de Getdlio Del-
phim, onde a técnica do bico
de pena constrdl um clima de
nevosiro para uma histdria
palicial londrina.




O clima externo ¢ mais dificil de conseguir. Shimamoto nos da

trés estudos de paisagem para estoria de terror. A coOmposigac,

a luz enfraquecida e os escuros violentos dio uma sensacho de

grande intensidade dramdtica, MNovamente a técnica do artista &
usada de forma a reforcar a intengao da cena




Estes estudos aqui usados estdo no ta-

manho natural de sua execugio, para

a melhor compreensio da.técnica do
autor.
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148

Os estudos e apontamentos feitos no
local sio de grande importdncia na
transmiss&o de um clima e de um am-
biente.

Sempre que s&c possiveis, além das
fotos, os estudos feitos rapidamente, ao
sabor da primeira impressdo, registram
togques de comunicagdo gue nac seriam
possiveis de outra forma.
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A esquerda, em cima, o fim da tarde
de um dia chuvoso em VYeneza.

Em baixo, uma tarde calma & enso-
larada no clima poético das margens do
Sena.

Em cima, clima de inverno, chuva
milda e o peso gdtico de Notre Dame.



......
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Interpretagdo de um &ngulo dramatico
da nave central da catedral de Motre
Dame.
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Apontamentos de casas abandonadas
do litoral paulista.

© carinho de transmitir algo através
de apontamentos ¢ o mesmo em gual-
quer latitude.
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OS5 TIPOS E MODELOS vao do tipo co-
mum ao tipo herdico. Mesta exposicio de
Getulio Delphim, as proporgSes do tipo co-
mum de oito cabegas vio até nove do tipo he-
raico,
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Os tipos mals comuns & humanos tém

L3 Origem nas pessoas gue nos ro-

deiam, como no caso déstes dois per-

sonagens do artista Liric Aragdo. As

proporcBes classicas sBo sacrificadas
e fungio dos caracteres
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MAURICIO
DE SOUZA

Os estudos acima tiveram o seu comé
g0 baseados num modélo vive. A filha de
Mavuricio de Souza serviu de ponto de pars
tida para um personagem a ser criado. Mo-
te-se a transformagdo que sofrev o estudo
inicial até a caricaturizaclo final. Molegues
de rua, velhos amigos, gente gue passa, tudo
o artista vai gravando conforme o interésse
que despertaram coOmo NOVOs personagens.




Para ze criar uma estdreia cbmica, co-
mo no caso de "Piteco”, o autor se dedica
incansévelmente & criaglo de seus tipos.
Tém que ter caracteristicas bem marcadas,
pois #sses personagens aparecem indeter-
minavelmente na estdria. Sua anatomia,
suas atitudes e expresses terfo que ser
bem marcadas, pois 0s personagens criados
jamais poderfo sair da linha em que foram
concebidos.
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Tipos caricatos e cdmicos adaptados do
natural ‘e criados pela técnica e ima-
ginagdo do desenhista |gayara.
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FEQUEMND

O PEQUEND INDIO CANTADOR

RAIMUNDO

CANGACEIRD

PEDRITO

0 GAUCHIMHD

Uma série de personagens nacionais, criados se-

gunado o5 nossos costumes pelo artista Lanzelotti.

Os trajes e tipos, embora estilizados, conservam a sua
aurenticigade,
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Gedecne Malagola, desenhista e argu-
mentista, -j4 criou uma anorme galeria de
personagens, O desenhista que concebe seus
préprios argumentos tem grandes wvanta-
gens na parte pldstica, pois a estdria j4 é
feita de actrdo para se conseguir bons efei-
tos no desenho.

O perzonagem acima, “Meio Fio™, é o
retrato do autor quando crianga e o restan-
te dos personagens “sempre representa pes-
soas de sua intimidade.

Ma pagina & direita, temos uma ficha de
personagens da histdria didria “Uk e Uka®™.
Todos os tipos tém suas bases em amigos e
conhecidos do autor, como também perso-
nalidades de relévo. Em baixo, uma arte
final do autor para jornal. A reticula com-
pleta o efeito do desenho.
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Uma pégina de estudos de tipos pito-
rescos de nossos costumes, do ponto de vis-
ta caricato. O artista Orlando Pizzi tenta
captar o tipo jocoso e simples do nosso cai-
pira de um modo claro & comunicativo,
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como também o famoso palhaco da

televisdo. O uso de fotos nesse caso & indis-

pensdvel.

CQueiroz nos dé um exemplo de
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Era preciso humanizar um gato para
ser o personagem principal da histdria in-
fantil “O Gato de Botas”.

Scudellari partiv do cldssico, onde pe-
gou thda a anatomia e caracteristicas do
animal, para transformé-lo aos poucos em
um gato que “pudesse” falar e atuar como
gente. O perfeito conhecimento de anatomia
do autor facilitou o éxito da execugo.



Mesta pdgina, Mico Rosso faz os estu-
dos de uma série de personagens para um

conto de facas.

Com @stes estudos jd es-

tio concretizados os personagens principais

a serem usados nas ilustragdes.
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JOLIO
SHIMAMOTO

Shimamoto prepara uma série de tipos,

no estilo de ilustracBes para livros; no-

te-se que os tipos foram, na maioria,
decalcados em modelos vivos.



Galeria, de tipos sinistros, preparados

para ilustrar uma histdria violenta. Os

personagens tém um togque trdgico que

é¢ de real valor para o que foram
destinados.




2 artista Lyrio Aragdo ndo passa sem modelos para criar
seus personagens. Os tipos bem marcados e principais de
uma estdria em guadrinhos tém que ser baseados em pes-
5085 Vivas, pois torna-se mais facil o reconhecimento no de
rorrer da estdria. Ma foto, Aragado estuda uma nova perso
nabem; ao lado, os estudos a pincel do artista

| &
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Dois tipos que
54 s30 possi-
veis obter de
modelos que
preancham o
caracteristicos
dos persona
gens a sSerarm
ilustrados.

Trés tipos di-
ferentes, obti
dos por E. T.
Coelhs de mo-
delos distintos.



LYRIO
ARAGAD

Lyric Aragic nos dd uma
amostra do wso do modélo.
Os personagens da foto servi-
ram ce base para os tipos
criados para a histdria,







A esquerda, mais um estudo do autor,
baseado em dois modelos vivos que servi-
riam para criar mais dois personagens.

Em cima, o trabalho final de uma es-
toria em quadrinhos, onde estd também in-
cluido o estudo da pdgina 171. MNotese a
semelhanca do desenho final com as mode-
los da foto.

Dessa forma os personagens ficaram
sempre parecidos durante a sua atuagBo na
estdria
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Caricaturizagdo de um tipo,
desde o desepho classico até
a fase final estilizada de uma
tira didria de jornal, da au-
toria de Lyric Aragio.

O personagem em sua atua-
cido didria. Mote-se que, ape-
sar da grande estilizag8o que
sofreu o tipo inicial, o perso-
nagem mantém as caracteris-
ticas do modélo vivo,




Galeria de tipos do autor, tirados da  Dessa forma éles sdo tipos bem marcados,
vida cotidiana. S8c conhecidos ¢ amigos que  pois,o autor pode estudé-los de todos os &n-
sofreram uma transformagdo no desenho, gulos.
para poderem funcionar como personagens.
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Alguns tipos, estudados em aguada, por
aérgio Lima para estdrias roménticas, tipe
totograficas. Estes estudos sdo bazeados emr
fotos previamente tiradas de modelos.
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A TECNICA DE NARRACAD NA ESTO-
RIA EM QUADRINHOS tem suas bases na
linguagem cinematogréfica.

O autor tenta mostrar, através de dese-
nhos, uma estdria com seus personagens, sua
trama e seu clima dramdtico,

Na tomada acima, de Julio Shimamoto,
& dada uma sensacho de movimento com o
estatico da figura em primeiro plano, em
contraste com o movimento da figura do se-
gundo, gue vai caindo de quadro para qua-
daro
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Uma planta alta executada por ZFezo,
mostra a vista geral de um apartaments on-
de zerd passada uma cena movimentada da
estdria. No capitulo terminado & direita te-
mos & ocasido de ver como o autor pbde fa-
Zer as suas tomadas de cena com SeguUFANGa,
pois o ambiente estava préviamente estuda-
do, & dai a correcdo de todo o cendrio, sem
erros na colocagéo dos objetos em cena.
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A imaginagdo do autor se comporta
como uma cimara cde cinema, procurando
narrar tudo com os detalhes exigidos pela
estdria. Conforme o didlege vai ficando
mais dramatico, a cdmara se aproxima do
personagem em cena, até um “close-up”.

w0 IDEAL DE TSDA A | [ GuAL DEDIGUE! TODA
AP S VIO A BT HAS, ,;EW*FNESHEEWIDAD;‘;SFE
Pl A, L, i EUil cor -
gl EUI PINTAR :EM FIDELIDA

DE

BMAIS ALSUNS RETS -
GQUES E TEREI
TERMINADC .

Detalhe dramatico tomado de

uma forma fora do comum,

neste desenho de Getdlio

Delphim, para vma historia
de suspense policial.

ESBas
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Mo capitulo acima, o personagem entra
num ambiente macabro, a tensdc nervosa
& transmitida pelo grande “close” do rosto.
O pormenor do reldgio com as sombras no
chio

reforcam o clima. O aparecimenta da
sombra projetada no chio dd um impacto
violento & narrativa, e a figura de mulher,
sparecenco oo angulo da composicéo, da um
suspense Tinal ode gramncs

torca.  Sérgic
ma elaborou bermn todos os efeitos antes
da execucao
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Asx narragoes comicas também tém sua
técnica propria. Meste exemplo de Mauricio
pode-se ver como as expressoes e atitudes
substituem gqualguer didlogo ou texto adi-
cional.



Flavio Colin nos da uma cana completa

de “Shane” "0Os brutos também amam”™,
onde a linguagem do desenho dispensa qual
guer descriglo, |4 que o efeito das tomadas

desereve bem a luta.
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A técnica de narragao nestes capitulos
de Manoel Victer Filho mostra a linguagem
oem cinematografica e expressiva do autor

| By






D ARGUMENTOD na estdria em guadri-
nhos assemelha-se com um roteiro de cine-
ma, pois enguante uma parte trata do didlo-
go, a outra trata da imagem.

Mesta histéria de Gedeone o autor es-
creveu todo o argumento antes de desenhar.

Faca o confronto e veja a técnica usada.

GEDEOMNE
MALAGOLA

AGORA EU COMPREEMDO!

estaria & desenhos de
Gedeone Malagola

Mota: O persomagemn grincipal naoc apareca
Ele se situa mo ponto de vista do lei
tor. Praticamente o leitor & o perso-
nagem,

Ambiante na penumbra.  Cena wvista
meic de baixo para cima, Pedago de mesa
com livres & abajur em cima, De um lado
da parede, uma corting & do outro um gua-
dro, perto da porta. Teto negro.

Ténue fumaga e poucas bolhas no
ar, .,

Record.

1} Recordo-me confusamente que havia
deitado tarde na noite anterior, ., Ago-
ra, estava acordads, olhande o teto. .

Sempre do ponto de vista do leitor.
Reldgio e abajur sdbre a mesa. Janela e
cortina ao fundo. Fumaga & muitas bihas.
Figuras incertas, como se fdssern vistas por

alguém embriagado.

Record,

2) Que horas seriam? Olhei para o relégio
& nao distingui as horas. .. Tudo gira-
¥a... nac consggui firmar a wista, , .,
deveris estar sonhando!

Muitas bélhas e trés batenies de por-
tas, em cendrio surrealista. Fundo escuro.
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Record,

3) Era isscl Sonhave & sabia que estava
sonhando., .. Curioso, nia?
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A narrative estd sendo conduzida de
modo a criar um suspense com a ausén-
cia do personagem principal que nao apa-
rece na estéria. No argumento abaixo, téda
@ssa parte técnica estd explicada na descri-

¢ao das cenas,

Chao escuro do quarta, porta sherta.
Bélhas e ténwes linhas de fumaca

Record.

1) Sonolento, levantei-me e caminhei até a
porta.

Cena vista do alto da escada. Mo andar
de baixo, porta fechada, Bé&lhas & fuma-

[ [

Record.

2) Desci as escadas! Ainda estava ron.
e e

Apenas esbogar o pal do perscnagem,
de costas para o leiter. Entre o5 personsa.
gens ha uma mesa. A miae do persanagem
segura uma bandeja, Vitrd ao funds,

Record.

d) Cruzei a sala & entrei na cozinha. Vi
meus pais. Ahhhl Que sono. .

Mae do herdi em primeiro plano, de.
nho completo. Pai do mesmo em tragos in-
certos, do outra lade da mesa-

Record.
4} Cumprimentei-os. Nio obtive respostal

Um bumerangue de tragos indefinidos
em primeire plang, Méwoa e fundo negre,

Recard.
5) Falei alta! Mada! Estaria sonbando?

Frimeira plano do pai do herdi, toman-
do café. Desenho ndo muito preciso.

Recaord,

&) Falei com minha mae. NEo tomou co-
nhecimente de minha pessoal,,, E
mew pai? Sempre tdo bondosol, ., Por
gue nEa me respondia?

B&lhas, linhas de fumaga. Pai, sério,
no cantd esquerdo do guadro, em primeiro
planc. Porta ao fundo,

Record.

7) Deveriam estar zangacdos comigsl Eu ha-
via chegado ds festa, tarde da noite, li-
geiramente embriagado, creio. .. Mi-
nha vista no firmava as imagens. . .

Porta aberta, em primeirs plano, no
canto direite do quadrs. Cachorro, ao fun-
do, visto meio de cima, do ponto de vista
de um adulto.

188

Record.
8) J& nd@o queriam falar comigo, fui para
o guintal. Dugue me receberia ale-

gre. ..
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A reacdes do cachorra das, na se
qléncia da estdria, 8 presenga misteriosa do
personagern, até agora invisivel para o lei-

Lor

Movamente a visdo do herdi nio fixa
as figuras. Corpo inteire do céo.

Record.

|} Aproximei-me de Dugue, Assustou-ge
comigo. Rosnow. Sempre gostei déle e
jamais tratei-o mal

Close do cdo, ja com tragos definides.
Funda escura,

2} nota: Parte do texto anterior nesbe qua-
dro.

Maior close do animal, mai aisusta-
oo,

Record,

3) Por gue se esquivar de mim? Afinal,
em sonhos tudo & possivell

CEo em primeirc plano, meia corpo,
clhanda para a jonela aberta, onde estd o
pai do hardi.

Record.

41 Entan meu pal abriuv a janela.

Pai:

§) Que foi, Duque? MNi3o ha ninguém no
auvintall

Parte da cabega do.cdo, de costas pa-
ra o leitor, olhando para a janela fechada.

Record,

&) Meu pai fechou & janela. Mio me havia
visto! Clue pesadelcl

Cana do cdo vista de cima. Cacharro
encolhide, como e tivesse médo

Recard,

7y Olhel novamente pers o Dugue. Es-
tava guisto, amedrontado, | resolvi en-
Erar. . .

Os pais do personagem em planc ame-
ricano. M= no canto direite do guadro.
Pai ao fundo, com jornal na mao.

Record.

B} Aszim gue entrai na sala, ouvi meu pai
dizer, . .

9) Que sono pesadel O José ndy acorda

mais . . ,
Maa:

10) Va acordé-lo, quu-iéln. Esta cuase na
haora do almdgo.

Close ds mae do purﬂﬁagem no can-
to direito do quadro olhando para o mari-
do gue sobe & escada.

130

Record.

11} José sou eu! Munca havia dormido ate
tac tardel Segui com o olhar meu
pai dirigir-se 8o meu quartol
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Seguindo sempre o roteiro pré-estabe-
lecido, o autor desenvalve, nesta parte final
da estoria, um clima tenso e dramético, fi-
nalizando com vicléncia e forte impacto na
cena final, através do desenho e do didloge

CUrto e séoo,

Mesmo ponbe de vista do guadro ante-
riar, apenas a escada em panto maior. Pou

REecord,

1] Aguardeil Sabis que meu pai ndc ma
encantraria na cama e chamaria’ minha

cas bilhas no ar mas
Record,
Em planog maior, close do rosto da 2) Foi o que sucedeu! Afinal eu estava
mbe, spreensiva.  Pai, no altc da escada. acordadol , . . Ou n3o estava?

Figura conira & luz,

Pai:
MARIAT MARIAI

Mae subindo a escacla, Bdalhas no ar.

Record.

4) Mio disse? Eu estouw acordadal Oral . | .
Minha mbe passou por mim e nem me
Wi,

Mesmo dngule da escada, igual sa pri-
meira quadro dests pagina. Muitas b&lhas
e tinues linhas de fumaca.

Record.
5) Resolvi segui-la, .,

O casal abragado, em primeiro plano,
no canta esquerdoc do guadro. MNa cama,
deitado, um corpo (o do herdi que até
agora nio apareceu na estéria)- Mo funde,
na ports aberta, pequenas bdlhas, simbaoli-
zando o espirite do José As outras b8lhas
580 05 oulros espiritos, que irdo levd-lo, | |

Record.

&) Entrei no quarto & me vi na camal En-
téo compreendi tudol

Cuadro quase igual ao anterior,

Fai:

7)1 Estd morto. .,

Yarso em guadro sem margem.
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Record.
{ um poema )

O corpo & Alma sio gémeos
56 Deus os distingue
A Alma funde-ze & carne

Como dgus na terra.

algustus de morgan
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AS TECNICAS do desenho vio de acdr-
do com a personalidade, temperamento e
ghsto artistico de cada desenhista, Cada um
interpreta, com seu modo de sentir, sua tée-
nica, todos os problemas que surgem em
seu trabalho,

Acima, Gutemberg nos dd um exem-
plo onde a figura do primeiro planc & mais
cuidada gue a do segundo e a terceira ainda
menas, dando assim a sensagdo de distan-
cia. Mais exemplos no capitulo 3 direits
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1q5

Os tragos cruzados livremente e o es-
tilo irregular da técnica de Shimamoto
dao relévo e sentido dramatico aos seus per-
sonagens, assim como no caso da paisagem
abaixo, onde a mesma técnica predomina.




A mesma técnica, porém modernizada, para ilustra.
ghes de livro. Mais livre @ mais arrojada, da grande
efeito. '
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O desenho acima é de Saldenberg. Es-
t& no tamanho em gque foi executado. No

esbdco, 0 estudo das rugas antes do fracado
8 nanguirn,
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MNesta pdgina, o criginal |a estd racuzi-

do e pode-se ver o efeito que ganha a

técnica na reducho. Mote-se o con-
traste com o original & esguerda.
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A téenica a pincel de Flavie Colin resu-
me tudo gue & preciso num desenho sim-
ples e expressivo,

A facilidade da pincelada e do claro-
escuro demonstra uma técnica muito apu-
raca
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ALY
m‘?jﬁ‘fi i ERATEMPO ! SE ACORDO
O MY UM MINUTO MAIS TARDE,
v 0 PATIFE DESANCAVA-ME
SEM CERIMONIAJ

REPENTINAMENTE AVISTOU, ENTEE
AS MAOS DO MACACO, A QUA s
PRECIOSA CAIXA. NAO E£RA N
TODAVIA A LEMBRANGA DE QUE % BRI
A MESMA CONTINHATODO O SEU g

DINHEIRO QUE O PREOCUPAVA @

TIEHNTG- L :

O pincel séco dos trabalhos de Mes-
sias, um farpado que dé uma textura t&da
especial aos elementos, principalmente &s
roupas, O desenho acima estd no tamanho
original que o artista executou. MNote-se co-
mo a pincelada acompanha os volumes.



| TORKES PASSARA RECENTEMENTE &
FROMTEIRA 0O BRAZL E VAGLIEAMA
P02 AQUFLAT RLORESTAS DO PERJ
NO MEID D48 QUAIS DESLIZA O
ATD AMATONAS.

CEROIS DE TER METIDG O PRECDED
, WA CAIXA DE METAL, TORRED | E
| (OLOOGU-A JUNTO DESI, NA CfI- |

| DADE DE LMA Ry WORE,

FRASE, REALMENTE,

_ VALE MUITO! j

. - ]
BESORTO MOE SEUS DPEMSAMERTOLD fﬂ.ﬂrjl': =
~B0=MATO DA WOLTAS' E REUIBRWOLTRS C0H
5 DEOCK MO SIMGLILAR DOCLBGENTO.

O EUARIBA APROMOU-SE BRANDNDG |
LM FORTESMD CRJADD,

Mesta pagina, a técnica usada sofreu

redugic para ser publicada, Os claros-

escuros tomaram a evidéncia que a téc-

nica lhes impds. O farpado do pincel sé-

co ganhou em beleza; todos os efeitos

foram premeditados antes da redugdc
do original.

O CAPITAD-DO-MATD PULHA=SE CUITT2A,

VEZ A CORRER ATRAS DO GUARIBA.

ALGLIEM FALANR,

. A DicTAMCIA DE

103
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Mesta pagina, 3&rgio Lima mosira a bec-
nica leve e estilizada para uma estoria ro-
méntica. E a técnica ideal para ésse tipo de
trabalho. A esguerda, um contraste viclento
da técnica de pincel séco, de Maessias.



Estudos do natural feitos a

bico de pena. A técrica é de
moldes simples e cldssicos.
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Estudos detalbados, tam-
bém a bico de pena. do
natural, com uma béocni-
ca bem apurada nos por-
mencres & estudar.
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Técnica simples & decada .ra ilustracdes infantis

Z04



Técnica totogratica, com mo-
delos wvivos. Estudo a pincel
de Lyric Aragio,
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Desenho para a estdria "O Gato de
Botas  -@or Scudellari. O gato é o mesmo
que foi esfilizado pelo autor no capitulo
de Modelos e Personagens. A técnica usada
& simples, delicaa. N0 s¢ nas figuras, como
também na paisagem.

Dessa forma, os desenhos garnham em
delicadeza & graga.

SCUDELLARI



Orlando Pizzi faz um contraste curiose A técnica usada nas figuras & do tipo
e oe efeito simpdtico, com o tratamento cdmico de desenho animado e os cendrios
simples de suas figuras, em contraste com o8 s8o uma simplificacrdo do desenho de som-
cendrios muite trabalhados bras, classico,

EALMA, CALMA' ]
I5580H.. BERIM!

O SHOr FALA ALBLAS
SR AVERE MAGACAE pE
TRLE SARA DANTE 40
L CLARE D0 SRR WD,

CoEGAAd W
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Cabega executada por E. T
Coelho no tamanho natural
em que foi desenhada. Ao
lado, os efeitos da redugéo



SVEL POR CAUSA DA FE

o ENCOMTRARAM, NLIMA
! - COWA DE ROCHA, UM VELAD 0O -
P [ % FRE DE FERRO. COMO SE ESTIVESSE
< MLITO BEM PUARDADD MURMA "?.“JI?RE, QO COFRE COMNSER -
—*  YAVA SUAS TRES CHAVES NAS TRES FECHADURAS, SOBSE A TAMPA, POLED Vi-
RAUSEM, HAWTA UMA INSCRICAD EM LETRAS ARABES. E DENTRC, ATE AS BORDAS,

ESTAVA CHEID DE MOEDAS DFE OURD!

CH, FILHO! TALVEZE .
MEEAD 05 RICOS E O
LI CEL LT TROLUXE. O GF
PRE MORREL A FSPI

L —

LS TEN HA MOCRREIDCE. . NEM

Originais do mesmo autor que sofre
ram a reduclo de um térgo. O trago firme
e sequro, a técnica usada possibilitaram a
reducic do original, sem a perda de nenhum
pormenor. Foi usada na maioria a téenica
do bico de pena e o pincel para confirmar as
partes escuras

ERGEDS O ENDONTRAM
O LENC), E oM ELE PRI

A e T ol .. 0E TRCL MAR QUE FLA SINGRAVA NUMA CFULENTA
HAMCA BOS TRISTES GALERE GiANGD VIERA BE ROMA l.E, VEFES, AL :_ E_-I U
LADC, UM L FGONARIO APCMTARVA YAGARCSAMENTE...
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Simples o resumo dests técnica para
o género infantil. Todes os elementos sio
trabalhados com a preccupacio do decora-
tivo, para deixar tudo bem leve e delica-
do: os perscnagens e a paisagem,




Os dois desenhos da pagina a esquer-
da estio em tamanho natural e os desta pa-
gina ja sofreram a redugao.

Cs efeitos de decoragdo aprimoraram-
se corm a reducdo, que, desta vez, foi de me
tade.

O traco usado é simples mas decisivo,
para nio perder nada na diminuigdo téc-
nica.
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Dois desenhos em tamanho

natural, executados par Mico

Kosso. Ma pagina ao lado, a

redugan da técnica agui apre-
sentada.




£ o LA S o ST
SORAFTE Lind PE DE

FUJARMMOS CaAnA -
RADAS. LA Ha" LKA Y
e, TERRIVEL FEITICEIRD }
' QUE ME AR-
RANHOU COM
SUAS GARRAS,
FERTO DA PORTA
 HAT Lnd HOMERM. ..

< E

ca NO PLINTAL HA& LN MOMNS-
TERS ESCURS QUE ME DEW
UkAA PAULADS NAS CO5 -
TAS . ALEM DISSO TUDO
MNO TELHADSO HA O CHE-
FE QLUE GRITOU BEM AL-
T " TR.AG & AL -|'._7"_ T
FE", ACHD QUE MaAal DE-

VEMOE VOLTAR L_A:‘)__..J

ledos of tragos com sentido decorati-
v ganharam na redugao uma graca espe-
cial. O relévo é conseguido com a boa dire-
¢do do trago e seus efeitos de claro-escuro.
O artista previu os efeitos da redugao

que o original ia sofrer,

2l



MNa técnica de aguada, que ji foi apre- aguada € obtida com valores de meio-tom.
sentada, o esbdgo & elaborado com todos Esse tipo de estdrias vive de belas cabecas
os valores. Com o uso de fotografias, a e expressdes bem estudadas.

™, | ; y
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N, Vi
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1: 1 :—-—:.,_ b -I'.":"-: - i

Mesta pagina, o esbdgo inicial a ldpis
&, em baixo, a arte final da trabalho

Ao lade, um capitulo completo com ow-
tros exemnplos
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No desenho mais simples, comico ou
estilizado, como no caso de cima de Igaya-
rd, ou no desenho abaixo, cléssico, de Ma-
noal Ferreira, as dificuldades s3c as mes-
mas.

Tudo advém do estudo constante de
todos os elementos a serem empregados.

i .&l. o iy .|:'I..-I.
"i{-l .'q._.m‘:.-:l. uE
"' ERET!
Tﬂ.hT\?

Eshdco, Anatomia, Perspectiva, Compe-
sigio & Técnica.

FatSres gque o artista jamais podera
deizar de estudar e dai a evolugdo natural
dagueles gue se dedicam aplicadamente &
arte de desenhar.

P'Z QUE ANDAVA PESCANDO, A NOITE
ENLUARADA: GLANDSO.. .

LA AdLO
CARELERRD ..
ARy NESTAS
Pagacsns Pl
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{Wide |&mina 1]

Mas péginas anteriores vimos as varias tecni

cas usedes por diversos artistas na execugao Com o uio destas trés cores bdsicas (& na-
de histdrias em guadrinhe, turalmente do preto com o gual o desenha foi
Agora vejamos algo sobre es paginas coloridas. axecutada), obtemn-se todaz as outras cores,
As pdginas coloridas gue vood vl na revistas Por exemplo:  azul misturado com o amare-
de guadrinhes sio sernpre trabalhadas somen- lo produz a cbr verde. Guer dizer: pela com
v B preta, como todas as oulras, mas va binagha das duas cores, com rmaior ou mencs
orizadas pels aplicacic das trés cores pri- forca, pode-se cbter praticamente todas as
marias: amarelo, vermelho e azul, auiFas coras
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Seu sucessor foi Daric — o Grande Rei — cujos primeiros atos foram
Bllfﬂjcﬁf as revoltas que se espalhavam pelo reing e derrotar alguns
rvals gue pretendiam o frono, A seguir, tratou de expandir ainda mais
seu império, que ia do rio Indo até a Europa

: Fl ¥ -
A seguir, deu-the organizagdo. Dwvidiu-o em 31 provin-
clag ou Satrapias, & frente de cada uma ecolocou um
nobre de sua confianga. Apssar disso Hnha wvarios
luncionarios que visitavam as Satrépiaz em seu nome,

- . ouvindo o pova e vendo os atos do Satrapa. Eram os
Gragas a esses funclondrios, “glhos @ ouvidos do rel.” | P s

Dario mantinha inteirg controla
sobre seus vastos dominios.

Dari g

Estradas reais ligavam todas as d: "%,Eijﬂ:sfgi giu”ﬁruﬁ;dg,_cﬂrﬂgﬂf
provincias, parmitindo o rapido dou cunhar o “Darica” — moeda na-
deslocamento de tropas e as cional, que circulava em todas as
transagies comercials. Satrépias, facilitande o comércio.

Dy Foi digno de admiracdo o sistema de correos, esia-

: belecido no Imperic Persa, Mensageiros velozes fa-
ziam chegar a correspendéncia a todas as cidades mais
importantes, mantendo sua unidade politico-adminis
trativa.

Chapa de Impressfo do preto tal gual foi desenbada pelo artista




Gragas a esses funciondrios,

sabre saus vastos  dominios
Estradas reais ligavam todas as

deslocamento de tropas e as
fransagoes COomMEercigis.

Darig mantinha inteirg. controle

provincias, permitinde o répido @i

Satrapias, facifitando o comércio,

Chape de impressio do preto tol qual ki desenhads pelo artista

A sequir, deu-lhe {Ilgal‘llzﬂ.ﬁlsn Dividiv-o0 em 31 provin-
Cias ou Safrdpias, & frente de cada uma colocou um
nobre de sua confianga. Apesar disso tinha varios
funcicnarios que visitavam as Satrdpiss em seu nome
ouvinde o povo a vando os alos dn Salr ar:-a EFam Ds
Elh-l}-s =] Duvldﬂﬁ do el T

Dario, spesar de nEo ser o criador
da moeda, foi seu divulgadaor. Man=
dou cuphar o “"Dérice’ — moeda na=
cional, que circulave em lodas as

belacido no Império Persa. Mensageiros veiozes fa-
ziam chegar a cormespondéncia a lodas ag cidades mais
imporiantes, mantendo sua unidade politico-adminis-
trativa.




O ariginal da histéria em guedrinho para puw-
blicagdo a cores néo & colorido no propric or-
ginal (ista & & pdgina ndo & colaridal, mas
a5 cores desejadas pelo cesenhista s8o sempre
indicadas em um papel transparente coclocado
par cima do original. Também se usa indi-
car as cores em uma reprodugBo em xerox,
ou fotocdpia, da pagina. Chama-se estes in-
dicagies de Guia de Cores.

& pégine de Rodolfo Zalla que pode ser usada
como exemplo (vide |fmina n® 1) foi de-

senhada, como todas as pdginas de quadri-
nhos deste livro, somente uwsanda nanguim
preto & as cores gue & v na reprodugio fo-
ram indicadas pelo processo que descravemdas,
Guando a pégina em cores val a oficina para
a impressac 0% [Bcniods, por processos foto-
mechnlecs, farermn as chapas de impressia con-
forme a indicagio das guias o= coFes.

A& indicagso das cores, nod dols tipos de guias,
pocle ser felta com aguarela, guache cu mes.
mo lapis de cér.

Chapa de impressho do amarelo impressé em prelo.
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Chapa de impressso do wermelho impresss em preto.

E ASDRA
—
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Docurmentacio & Argulvo sBc armas preciosas
para o desenhista. Repare no uniforme do
soldado & em sua metralbadora: a primeira
vista V', j4 sabe que & um sodclad



Dominando todas as técnicas o desenhista tam
publicado seu trabalha em wvérios paises
Importantes editoras come a Flestway, ingle
s, ou Columba, argenting, além de quase o
das as brasibeiras tem contada, em diversas
aportunidades, com o trabalhe de Colonness.
Colonnese nos dé nestes exemplos uma visdo
ce ey fraco em wvdrias modalidades do dese-
nho da guadrinhos

EUGEMNIO
COLOMNMESE

Hepare como somente com o uso do preta,
usando apenas & forgs expressiva do seu da-
senho, o artista dé neste quadrinho & senss-
30 de “dgua
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fcio & mavimeanie em um sd guadrinho “fo-

tografads” em dols momantos.

ELES MIO
S0 Mo-

OERNODS..
Mo com -
PREENDEM,..
OM 7 aN0-C

¢~ AMID CHORE Assim,
AN FerERIDA !
VoCcE A0 E°Clie Pa-
L[4 SE SELUS FAis
Ad ccsmienfggﬂem
O NOSSO am
ELES FALAM GIE SoU oo oLl
LA "ELAY-80Y ", il 0.5 00
"CABSELLOY oM BEMS e, 7' S
: i i =,

CREID MOS SEUS OLHOS
POR e SA0 MEYUS
EEAAS LCREID NOS SEUS
LABIOS, PORGHIE NELES
ESTA MR WO

Outro detalke gue mosira como o detanhista
pode valorizar seu trabalho: o segundo qua-
drinhe foi construide a partir de wm chjeta
secundério da histdria, As vozes "off" {isto
é: de fora] ndo deixam o leltos INEErFOrmpes
a |leitura apesar do inusitado da ilustragao.
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Argsments:  Gesavo Solanms

“a1 HACA
OTROS MUNDOS

AEl COWETE, CORERTIOD AT |
1 DO B { L L LS
Eso couemd Bu N OUN RAR FOMCHC I

B CENTHS O TAL, BBA L PHALED Gh INTEN

EXPEMMEMNTACIN | TAR L& saFafls 0o LLoGa T 4

e REDDT MG & MARTE

i ol & FHCESHE F rre v o

= 1 W T [T = )
= TENCERAN G

e I = =y =

., pratica constanta & gue Faz o bom desenhis

desenhista amadar Quie Cuear

sformar em profissional 58 o consegui

pela pratica constante & ndo por alg
trugque” profissional. Veja agqui um dese-
nmho de Colanr y publicads am 1958 & com-
pare com seus trabalbos de 1967

T Y EL SO
ABIAK FREREN- |

Ao lado uma pégina completa, Repare no
segunda guadrinbo, & direlta, como foi rea-

I&CHA & el d& nee presenga da personagem
de guem se fala,

F )
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fmw DFEM QUE E24 ESTH MORTA |

BALEM OHE SO L O e, P QUE SE SUICIDOY POR AMOR. ..
PUE NOITE AP Nt 7E MENTHEA & £24 DORME & E5 -
PLEBRD O SILENCO - CUTE AL MELCOA -

};ﬂésfeausda e - LM Nﬂ:ffmm?ﬂam ENTID. ..

ES5TH ESTRANKMA

MELODE QUE Com-
Auls SOMENTE FaAk
“‘"J ECA i ﬁ#f!ﬂﬂ.’




ILUSTRACOES

Ha milhares de anos que o homem chegou a4 conclusao que a
maneira mais simples de se explicar uma coisa € flustra-ia

Esse anseio de expressao através da imagem tem dado as mais
elas experiencias no campo da arte como of mais expressivos re-
sultados no setor da comunicacio humansa.

Tude gue & ilustrado & mais interessante de ze ver.

Das mals szérias obras da lteratura classica até o mais des-
pretencioso livro infantil, 8 ilustracdo tern sido usada com resultados
surpreendentes

Livros, revistaz, jormals e andncios publicitdrios usam a ilus-
tragan como fator imprescindivel na transmissfo de uma mensagem.
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Estudos para g paginacio de
um livro infantil.

Exemnplos de wuma pégina
simples e de cutra dupla.

A disposigo dos elementos
torna o conjunto atrativo,

-0 texto estd presente sem
tirar o interesse da ilustracio,
gue, no case do livro infantil,
tem wital importancia.




A esquerda, estudos a lapis
de alguns personagens para
uma capa de livre intantil.

Em cima, 8 composicdo final,
dentro de um clirva alegre & de
fantasia, dirigido ao pudblico
infantil.

Os personagens & outros
elementos foram dispostos da
forma que, depois da capa
dobrada, a composicio da
partea da frente funcicnasse
sOzZinna.
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Exemplo de paginagic para ilustrar
um conto de revista infantil.

A disposigdo do texto e das ilustragdes
& estudada.

Com os formatos decididos, sio feitos
os desenhos necessérios,

O resultado previsto é conseguide na
publicagio do trabalho.

Os desenhos originais foram executa-
dos no tamanho do original acima, ja
prevendo o efeito da sua reduclo.
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Mais um exemplo da disposicio da
lustragdo em relagdo ac texto.

Os elementos grificos da ilustragao
emolduram o texto da estéria de acordo
com o clima do conto infantil.

[ (L& Tiegabs e T ComiiEn
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Tamanho original em que foi executa-
da a ilustragio, |4 reduzida ao lado.

Depois de reduzide, o original ganha
efeitos que & sBo possiveis tecnicamente.

Mao deve ser exagerada a diferenca
entre o tamanho do original e o tamanhe
a ser publicado, pois os tragos mais finos
ndo aguentam a redugdo.
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llustragdo em nangquim, feita para ser
publicada em negativo

lfodas as manchas executadas em
preto j& prevéem o efeito que terdo em
negativo,

Em wvez de se executar o original em

guache branco sobre cartolina preta, o
gque tornaria mais diticil o trabalho, de-
ve-se aproveitar a facilidade do bico de
pena que, transformado em branco, da
efeitos surpreendentes.

LA
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Original feito para ilustrar
um conto infantil em que os
efeitos de luz s80 o tema prin-
cipal da ilustracéo

A luz da vela, expelida em
wvarias direcdes, & construida,
no original, em preto, ja pre-
vendo os efeitos gue terd na
sua publicagio em negativo.
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O tema é rude, as lutas rurais do roman-
co de Emil Farhat, “Cangerio”

Em cima, o5 estudos a ldpis para duas
ilustragées do mesmo romance.

Em baixo, as artes finais,
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Tamanho natural em que foi executada
esta ilustracdo dentro da linha do desenho
de ficgao.
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Apontamentos feitos do natural, que ser-
viram de base para a ilustragdo, ao lado,
do livro de poesia "Terraplenagem”™ de Mar-
cig Martins Moreira.

Partindo da realidade, foi feita uma es-
tilizaglo de acérdo com o clima do poema.
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Estude a lapis feito para uma ilustrago

de Rubayat de Omar Khayyam.
Tada a linha poética e decorativa 2 estu-
dada no esbigo desde os primeiros tragos

até a definigho do trabalho,

-
o




Estudos do natural para o livro
Rubaiyat.

Os estudos |8 tentam construir o chi-
ma gue as poesias inspiram.

O modelo vive deu e caler humano
exigide,

A linha suave e exponténea capta a
base necessdria para a execugio da arte
final.
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tem que ser estudado

em téda a sua profundidade.

O tema a ilustrar

O clima & construido com a reagdo de

leitura e, aos poucos, vai surgindo a ima-

gern ideal.
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Em cima, o estudo inicial da anatomia
dos tigres a serem usados numa ilustragdo
em céres pars o livro da José Mauro de
Vascaoncelos "0 Palicio Japonés”.

Ac lado, marcagio das luzes e sombras
& rmassas oe cor.







Todos os estudos para a realizagdo desta
ilustragho foram conseguidos no local
através de apontamentos a fotos.

Oz spontamentos do ambiente e dos
tipos, & os flagrantes rdpidos, sé& possi-
veis de obter com fotografias, como os
movimentos dos capoeiras, foram a base
para os estudos iniciais desta ilustragao.

Desta forma, os pormenores aponta-
dos & o clima'do local dio autenticidade
a8 ilustragao.
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Todas estas ilustragdes receberam os
mesmos cuidados dos estudos explana-
dos nas paginas anteriores,
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e, 20 lado,

de José Mauro de Vas-

Estudo a lapis para a ilustracé
do livro “Doidio™,

concelas.,
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O uso da fotogratia na ilustracio &
mais um recurss bécnico gue o artista
temn & sua disposigao.

O ilustrador compde a cena, tira par-
tido da iluminagdc como se estivesse
desenhando um original,

A fotogratia & useda como recurso
tdcnico auxiliar @ ndo como a razdo de
sér de um trabalho.



Alguns exemplos de estudos para
ilustrages, feitos com o auxilio de fotos
previamente elaboradas para isso.
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Uma série de fotos gque serviram de
base para ilustracdes de uma abertura
de novela de época (Minas de Prata),
once o5 atores posaram . pum estodio
com os recursos de iluminagdo neces-
sdrics.
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a5 tipos escolhidos, 8 composicao, a luz

e o5 seus efeitos dramdaticos sBo prepara-
dos antes da foto ser colhida de acdrdo
com o tema a ilustrar

A fotografia ndo & o fim e sim UM Meo
a ser usado dentro das nowvas técnicas de
lustracao.
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Qutra reducho de um orig
nal gue tol executado dentro
da mesmmg tdcnica da ilustracis
ao lado.

Mais um exemplo do tama-
nho original em que foi dese-
nhada esta ilustragdc para um
livro de bolso
Executada no dobro do &
manho da sua publicagdo, com
tragos firmes e sem indecistes,
aglientou a reducdo dentro de
um resultado previsto.
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Um exemplo de aplicacho de reticula,
executada num segundo original feito a
trago, por transparéncia, sobre uma
mesa de luz,

Todos os efeitos que se pretendem, no
meio tom, sao feitos neste segurido ori-



ginal gue, tecnicamentes, no fotolito, &
transformade em reticula. Esta, adicic-
nada ao traco, da o efeits final & ilustra-
¢da, pois os mais delicades pormenores
feitos a tracs se transformam em reticula
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Outro exempla de aplicagao
de reticula desenhada primei-
ramente a traco.

Lesta vez, a sua execUcao &
mals simples pois a sua forma
estda dentro do esquema geo-
rmdtrico.

A esquerda, o meio tom |4
estd aplicado, no tamanho em
que os originais foram exe-
cutados
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T
MERGULHO

Exemplo de aplicagdo da re-
ticula desenhada, onde a sua
importdncia €& maior, pois,
desta vez, o meio tom comple-
ta as formas sugeridas no de-

senho a traco,

268
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Como na ilustragdo anterior,
este & o tamanho em que fo-
ram feitos os originais.
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CAPAS

0 cartdo de visita de qualquer obra escrita ou ilustrada & a capa.

Ela deve transmitir o ¢lima, a intengdo ¢ o contetdo do gue
ela envolve

Rica, fantasiosa quando a dirego do seu piblico € infantil ou
juvenil & a missdo & mostrar que no miolo existem colsas maravilho-
sas, fantasticas ¢ Interessantes

Na capa do livro adulto, tém que ser dados o clima do ro-
manee, & sugestio do introspective quando necessario, a sobriedade
do classico e do filosdfico, ¢ todas as nusnces do género literdrio.

Do clissieo ao infantil, a luta da sugestdo e a procura do
original atraente sio a missdo do capista.



A esquerda, o eshégo que cricu o tema
de uma capa de revista infantil.

Em baixo, o original finalizade a lapis,
antes de ser colorido.

A direita, varias capas désse género de
revista
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Meste tipo de capa, elaborada com
desenho de ficgdo, o esbogo da idéia ja
tern todos os valores que serdo desenvol
vidas na arte final, dentro da técnica
mais romantica.



VARINHA

Magica




SELEGCOES JUVENIS apresenta uma edicao com [EE0
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Para fazer capas de revistas com co-
mediantes do cinema ou da televisdo, é
necessdrio produzir uma série de fotos
dos artistas a serem usados, nas mais
diversas expressdes e atitudes,

Quase sempre, ¢ género de capa é ca-
ricato, mas as cabegas sdo baseadas nas
fotos tiradas.

Mas pdginas seguintes, alguns exem-
plos desse tipo de capas.



SELEZDEE JUVERIE nprwitnin ume adgis com
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Mas capas de revistas em guadrinhos
de aventuras, a composigao & feita com o

movimento e a grandiosidade de um

de cinema.

cartaz

chama o sew publico

juwvenil
para a grande aventura.

& capa
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Aventuras na selva, cheisz de ritmo &

movimento. Apontamentos do natural ajudam a
Toda a linha de composicdo requer um construgio anatdmica estilizada dos he-
ritmo bem arrojacdo para se conseguir o riis.

clima de movimento desse géneroc de
revista,
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A anatomia dos super-herdis das revis-
tas juvenis & construida dentro de um
resumo de formas anatdmicas e uma es-
tilizagio que procuram a forma ideal, na
téchica caracteristica das capas de revis-
tas de estdrias em guadrinhos.
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Os modelos, fotografadas em angulos
de luz violentos, j4 ficam com o clima
dramadtico necessiric ao amblenta da

Eapa
O uso da fotografia, neste género de
revista, & de uma ajuda inestimavel,
L cuma geral oa capa jé tinha sido
previamente estudado antes das fotos
dos modelos sarem produzidas.

XV
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|déias de impacto, composigio arroja-
da, clima de scbrenatural e luz usada
com vicléncia fazem com gue este géne-
re de revista, através de sus capa
executada com técnica adeguada, tenha
um grande apels junto ao publico 8 que
e dirigida.

A fotografia, nestes casos, so serviu de
auxilic na coisas mais humanas,
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Eztuco a nanguim de uma capa a ser
executada em cores.

A construgdo dos elementos dentro
da compesicio, os claros-escuros e efei-

tos gerais foram estudados antes de ses
feita a arte fina

Embara baseado em coisas que exis

em, o trabalho foi feito de imaginagac
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Para uma capa do liveo de Frans Kaftka A MURALHA
& muralha da China”. foi construido um hl cl'll"A

tipo de painel gue definisse o clima do 0 e e i

conto
Problermnas histéricos, geagrafticos e hu
manos: biveram a suva colocacan dentro da

composicao total
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JOSE MAURD
URSCONCELDS

Todas as escalas de trabalho, desde a sua
concepcac até a sua definigdo grafica,

As chres daste original foram desenha-
das separadamente

Capa dupla onde a compesicio define o
valcr da capa e da contra-capa.
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JOSE MAURO 0:VASCONCELOS

Esbdgo & ladpis com tdda a trama dra-
mitica que o tema exigia

As quatro cdres usadas foram desenha-
da: separadamente em préto, e marcadas
nas cores a serem imprassas,

Uma capa tipicamente graftica, onde o au-
tor, através da técnica, pode dominar o efei-
to final,

29
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emnaipo aumanies [ B ESORAVa

HEMUS

Baseada num esboco do natural e
desenho de ficclo, foi construida esta
capa de estilo romantico
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— QUE ABALOU 0
0 ESPIAO TERGEIRO REICH

QUE ABALOU O
TERCEIRO REICH

-

b AVENTURAS VIVIDAS DE UM

CONEPIR,

Capa de um livro construida em cima
de umn estudo do natural, que é o tema
central deste trabalho.

O estudo do natural com modelo vive
traz uma sinceridade muitas vezes ndo
conseguida com fotografia ou desenho
de ficfao

A5 Coisas wvivas envalvern com mais
forga, e a reaclo, durante o estudo, é
mais real, traduzindo mais emoclo para
o original.
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A esguerda, o esbogo a ldpis, conce-
bendo a estrutura da capa de um livro.

O autor e o tema da obra sugerem um
tratamento mais literdrio ao original

Uma linha grafica tenta traduzir o
clima do livro, embora a cabega do autor
seja baseada numa foto da época, que foi
rodeada dos personagens mais expressi
vos, dentro do mesmo tratamento gra
fice.
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Esbogo a ldpis procurando traduzir a
linguagemm grafica necesséria ao tema da
capa.

Em baixo, o original terminado, ja
com todos os efeitos, para ser invertido
para negativo,

A capa & impressa, com o original em
negativo, da o efeito previsto no eshoco
inicial.
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Outro exemplo de estudo para um
livro de Franz Kafka, desde o esbogo até
a iImpressac,
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Teda a dramaticidade do
tema de um conte deste livro
foi estudada no esboco a ldpis.
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ETBTHOMATBE AQUIMNG |

Concepgdo e disposigao dos elementos
da capa

Referéncias colhidas dos personagens
a usar.

310



Capa finalizada,
Tratamento grafico dado aos fildsofos
de acordo com O sBu temperamento.
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e 54 ds apmn & T dn
mirTEm

riores foram usados no miolo
de um livro, como lambém na
WGND DA TERRA, DOMINADG POR MERCTRIO concepcdo de sua capa.

Ao lado, dois eshogos de
capas de cardter técnico e as
suas finalizagbes impressas.

A primeira partiu de um
esquema geomeétrico e a segun-
da & uma ilustragio estilizada.

J Os signos das péginas ante-

Ciors ey o Mejide iy, pashis da raligheciy do weirserds, da
aailis r da oploia criem

'||.
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Depois de criada a capa, as
artes sBo executadas em preto,
separadamente, e suas cores
sao indicadas & parte, na hora
da impressBo.

Foi dado um fundo geral em
azul chapado, a figura foi so-
breposta em meio tom vicleta,
o titulo e o nome do autor
foram aplicados em negativo
nas duas cores.

Nesta técnica, é possivel um
perfeito controle gréfico das
cores,






NZKAFKA

FRA

Outro exemplo de capa gra-
fica com cores executadas em
preto, separadamente.

Foram usadas trés cores na
impressac.

A esguerda, em cima, a
idéia esbogada; & esquerda, em
baixo, o original que daria
o preto e, no negative, ©
“Kafka” branco; em baixo, o
original cujo preto equivale
ao azul e cujo branco, no nega-
tivo, dard o amarelo.
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0 terma da capa @ escalhide e desenvaol-
Vido.

Az linhas iniciaiz tentam eonstruir a fi-
gura simbdlice que o tema exige

Movimento, ritmo e definigio grafica sao
tratados e estudados até o trabalho final.

318



CARTAZES

O cartaz tem mais responsabilidade na missac de atrair do
que a4 capa.

O zeu ralo de acio tem que ser bem maior, pois sua mizsio
¢ aparecer A longa distancia.

Algo grande, dentro de sua composicao, tem gque dar o togque
de alerta para quem o vé de longe

Conforme nos aproximamaos, as coisas secundirias vao apare
cendo para serern vistas.

A letra, a fipura ou elemento principal deve ser visto e desta-
cado na primeira olhada, com caracteristicas que deéem interésse pa-
ra conduzir & pessoa a tomar conhecimento do resto conforme for
8 Bproximando.

Quanto mencs elementos melhor, ou entlo, um tio grande que,
de longe, cumpra a sua mMissio



REMERRCES

Reprodugfes de cartazes de filmes de
320 Mazzaropi.



O elima necassario & de comicidade e

simplicidade, dirigide ao piblico do fa-
mosa comediante.,

Az fotos acima, tiradas durante as fil-
rmagens de “Casinha Peguenina”, foram
a base para o clima do cartaz.

3zl
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ASUNRAIA

_ {7 PEDUENINA

'_‘__,_,_p-"'"'._

A esguerda, em cima, a foto escolhida
para o tema central do cartaz.

Em baixo, o esboco do cartez com a
solugdo definitiva dos elementos a usar

Em cima, o cartAz impresso, ©oom
todos o3 elementos que foram previstos
dntes.

323



=

d
L
e
-
3

|
|

E
7, 3

H
it

324



o =
el

MAZZAROP)

Esbogo em tamanho original e o
Cartaz impresso

Muites elementos foram mudados, no
oeCorrer oo surgimento da idéia até a
execucdo da arte final
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Uma série de fotos do artisia foi
batida para escolher a expressic ideal
8 usar ng cartaz.
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GENY PRADOD
AMELIA BITTENCOANET
BOBERTS DUVAL
FEMA WIAHA
CARLOS GARCIA
ALNGUETD DI TAR
FUSERID B0 SNET
MARIA HELEN&

Estudo do cartaz baseado numa fo-
to ca cena

O cartaz Impresso com tocas as
modificagies. O estilo de caricatura
predominou

327



fato-tema

luzes dramdticas da
inspiraram o clima da arte final.

As

A folo central era o principal tema
deste trabalho e nela se concentraram

todas as astudas.
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musica corengrafias dir tetografia
ENRICO SIMONETTI CORJENTD VENANCIO E CURUMBA TONY RABATTONI

produlor

: MARCELLD DE MIRANDA TORRES
realizacao QITECAD

WALTER GUIMARNES MOTTA CARLOS COIMBRA

Clpatro caminhos gue levaram & defini
cho de uma idéia para um cartaz de cinema.

Mem sempre & primeira ideia ¢ a melhor.

Virios caminhos sempre ajudaram a uma
escolha mais certa

33



A direita, outros exemplos de
cartazes feitos para cldssicos do
cinema norte-americano.

POLUIFLMES apeaainta

& ftobto acima inspirou o tema
do cartaz, pela férga dramati-
ca gue a sua iluminacdo contém.

D5 outros elementos compuze-
ram o tema principal escolhido.
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Mais um exemplo de fotogra-
fia de cena que foi tema de car-
tar para um filme italianao.

A tBenica conseguiv o efeito
dramatico que o apélo ao plbli-
co exigla.
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NORDESTE
SANGRENTO

Ay
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4 foto tema foi escolhida e es-
tudacia.

O cartaz foi criado em volta
désse estudo, acrescentanco-se os
outros elementos secundéarios e
s |etreiros,

Dai surge a arte final.
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. Geraldo Del Rey
‘Maria Della Costa
- Renato Consorte :
Aizita Nascimento g
Esmeralda Barros = °

eastmancolor 3

=

i

um filme de
Wilson Silva

Fotos dos profetas e fotos do drama do famoso escultor de nos-
ator principal numa composigao, sa Histdria.
para criar o clima que envolve o Duas cores: préto e pedra sabdo,
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ARTISTAS
CONVIDADOS

Reuni uma serie de arustas para gue nos dessem exemplos,
estudos e solugdes técnicas sdbre os temas propostos neste liveo
Nao € uma selecio e sim o que me foi possivel reunir no espaco de
tempo habil e nas condigdes de producio de um livro déste FEnero,
Infelizmente ndc pude fazer um irabalho mais completo, in-
cluindo mais uma série de extraordinarios artistas existentes no cam-
po da ilustragho, principalmente pela dificuldade de produzir um M-
¥Io muito care ¢ a sua aquisicio se tornar dificil destruindo assim
uma oportunidade de popularizar umsa série de conhecimentos artis-
ticos para aquéles que tentam seguir a dificil arte de ilustrar
A missdio déste livro &€ mostrar os temperamento: artisticos
dos autores, as técnicas usadas, com o malor nomero de informaries,
desde a criagio e o desenvalvimento até a lMnalizacio de seus tra-
balhos.



Apontamentos feitos no local sdo a fonte
para novas concepcoes artisticas.

Armando Moura

Seus conhecimentos pldsticos, sua arte
e 5u3 extensa bagagem de [lustragor o tor-
nam um dos mais expresivos diretores de
arte no campo publicitdrio.

Carticipou de inUmeras exposigies de
pintura & de mostras individuais.

Armando Moura & um artista gue divide
seu talento em lutas grdficas e plasticas.




A eterna procura por novos caminhos
plasticos leva o artista através de pesqui-
sas dentro de vérios estilos de pintura,

339



Retratar com carinho as coisas belas da
natureza, como as criancas, ¢ a dedicagio
do artista.

340



Coisas da terra, romanti-
cas, poéticas ou pictdricas,
néc importa o tema, 580 as
suntos para pesguisa.

34
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feitos pela artist

no local, foram as referéncias base para

uma peca publicitaria.

r

Varios apontamentos

343



Varios caminhos do auvter no campe do
desenho plastico.

O sentido da pesquisa & total, todos os
caminhos sdo experimentados.

3hL



Dois estudos com caminhos diferentes.
O artista & eclético na procura da forma
qué CcoOmunIque Mais & sua Mensagem.

Licinio de
Almeida

Licinio & o grande ilustrader maduro e
de excepcional sentide plédstico.

Suas pesquisas no campe da arte sdo de
real valor, quer na pintura como nos cam
pos mais arrojados dos novos caminhos da
escultura.

Suas ilustragtes sBo cheias de um sen-
tido grafico que tornam o seu estilo bemn
marcante.

Homem de arte de publicidade, inquieta
pesquisador de novas formas de expressio,
tern contribuide, no campa da ilustracaa,
com o maximo valor.

EL



Estudo para a composigao e paginagao
de duas ilustragoes.

O sentido grafico de comunicaclo dra-
matica ¢ a grande preccupagaoc para o re-
cultado final.

Aos poucos, o esbdco vai tomando a for-
ma desejada.
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Mais alguns exemplos
da concepcéo de ilustra-
coes, onde o estuds ini-
cial j& traz as caracte-
risticas.

143
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Lanzellotti, José

As ralzes da raga, seus costumes, sua
plasticidade simples e ingénua sdc a pre
ocupagdc déste artista que vive recolhendo
material de norte a sul, para contar a ma-
ravilhosa aventura déste Brasil cheic de
mesclas e influéncias.,

Tipos, cbres, lugares, costumes e vivén-
cias sdo colhidos no local e tudo isso passa
pelo crivo da sensibilidade e do senso es-
tético do artista,

A mensagem vern podtica, mas cheia de
verdade nas ilustragdes de quem esteve bem
perto das coisas que faz.
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Pequenas coisas muito importantes sio
apontadas e estudadas para que, na finali-
zagho, tenham seu real valor.

is52






Graga, pureza ® a mais sincera autenti-
cidade, com um leve togue de humar, ten-
tam reconstruir uma cena simples de nos-
505 costumes.

Tipos, atitudes e local foram préviamen-
te estudados em sinceros e conscienciosos

eshogos.
353
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2 clima das lendas envolve o artista e
éle solta a imaginagao,

Estdrias lindas e épicas precisam ser
contacas e al a exuberdncia das formas tem
mais libardade de expressia.

2 maravilhose toma formas e a estdria
é ilustrada ce maneira mais arrojada.
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Fernando Dias
da Silva

Maotdvel ilustrador brasileiro, hoje  wi-
vendo e trabalhande em Chicage onde ja
fol premiade por suas ilustragdes.

Dono de um desenho de uma férca ex-
tracrdinaria ja foi o pioneiro na luta pelas
estorias em gquadrinhos nacionais e inspi-
rou muitos jovens, hoje grandes artistas.”

2eu campo de agdo abrange a ilustracéo,
o desenho para TV e para publicidacle.

Seu trabalho tem uma marca muitc for-
te, apoiada num magnifico desenho.




Expressivo trabalho gue mostra os oo-
nhecimentos do artista, como grande dese-
nhista no campo da ilustracao

57



Técnica moderna para publicidade, com
wso de fotos do modelo.

Em haixo, os estudos baseados nas fotos
dirigidas pelo artista.

A direita, em cima, o anuncio final pu-

blicado.




Desenho publicitaria para um anuncio
industrial.

& forga dramatica e a excelente técnica
do ilustrader estio presentes.
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lHustracdo para revista feminina.
A esquerda, exemplos ampliados da téc-
nica usada para ézze tipo de ilustracio.
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Mello Menezes

Arréjo na concepcdo, técnica moderna e
dindmica, desenho forte & expressivo

) tema escolhido e tratado em todo o
sau valor por ésse jovern e talentoso ar-
tista.

2uas ilustracdes sdo marcadas por gran
de personalidade, inconfundiveiz nn seu
tratamento técnica e num colorido moder
ng e cora|osa,

Homem oe arte na publicidade, ilustra
dor de nossas revistas maiz modernas e
pintor ce grande valor plastico

Suas ilustragdes e sua pintura estio den-
tro de urn clima de comunicaclo maoderno,
arrojade e bem contemporidneo.



s estudos desta paging mostram
com que sensibilidade o artista inter-
preta alguns tipos de mulhar.
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Estude inicial para uma ilustracac.
Composicao em cruz & péso dos elemen.

tos

Detinicho das figuras & cutras pecas da

ilustracao,

36k



Toda a tbrca dramdtica & conseguida
atraves das manchas escuras numa técnica

violenta e expressiva
L) resultado final, além de forte e dra-
mético, & belo e podtico
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Técnicas diferentes mas com a mesma
utileza no tratamento das figuras.

Algo poético envolve éstes dois desenhos
de mulheres.

Estudos répidos e sintetizados dentro de

uma técnica admiravel, na pdgina inteira
b direita.
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Apontaments dos personagens histdricos
calhide de toto da época

Local do aconteciments, idealizado atra-
vés da interpretaghc do arfigo a ilustrar.

5 alera=0m 41m . ]
& ilustracac tinalizada.
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meios plasticos

COra|osos levam

)M grande perso-




Aylton Thomaz

Com seu desenho, sempre bem humora-
do, éle capta os tipos mais populares com
rara felicidade.

sua escola foi a estdria em quadrinhaos,
hoje homem de publicidade.

A observacio direta dos tipos e |ugares,
dd ao sev trabalho uma sincera comunica-
cio humana.




Apontamento, feito no
local, dos elementos a
serem wsados na ilus-
trac3o das paginas se-
guintes.
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Messias de Mello

Pioneire incansdvel na luta pela nacio-
nalizagao da estdria em guadrinhos.

Dedicads ilustrador de livres infantis

Picneiro na ilustracdo nos moldes inter-
nacicnais

Mestre e amigo dedicade na formagio
de novos valores.

Messias de Mello é um pintor nato que
usa seus conhecimentos no campo da ilus-
tragdo.

Seu extracrdindric conhecimento artisti-
€0 vai da prancheta ao painel e até as de-
coracoes fantasiosas de carnaval.
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O artista gosta das coisas simples.

Seus apentamentcs s8o feitos, com rara
sincericlade, no local.

Ele envelve as pessoas e as coisas dentro
de uma carinhosa técnica.
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Estudos do natural, para captar a
simplicidade e autenticidade dos per-
sonagens do guadro terminadoc ao
lado.

O cenério toi estudado antecipada-
mente também no local.

376



377






feitos do

Exponténecs & livres tentam

Série de apontamentos a ldpis,
duzar o clima do logal

natural

ira-

terminado a nanguim, dentro

cda técnica caracteristica do artista,

Ll cléles,

373



Getulio Delphlm

Moderno, arrojado, dindmico, com
desenho seguro, o artista interpreta o seu
tema dentro de uma linha atualissima.

Lutador incansdvel pela gualidade da nos-
sa estdria em quadrinhos, Getdlio Delphim
berm imensa & representativa bagagem nes-
5e sefor,

Dezenhista laborioso, vermn dai o seu do-
minio técnico absclrto

Wersatil, atua em todos os ginercs, hoje

hamem da arte em publicidade.
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Esboco e arte finalizada da
uma ilustracads com linha moder-

na de cinema

381



O tema & seus Elementos s30 co-

lhidos no local pela artista

Instantaneocs obtidos no local, que ser-
viram de ponto de partida para oz estudos
ao lade, antes da ilustragcBo entrar na fase
final

j52
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Braziunan Fashion Foilies

_ APRESEMTA ACOLECAO DA _
SELECAQ RHODIA MODA PARA O VERAD 68
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Calixto

Um dos jovens artistas gue ajudaram
introduzir 8 moderna técnica da ilustragac
no campo do andncio publicitdrio.

Usando acertadamente os recursos foto-
graficos, aliados a uma técnica mederna,
o artista consegue em suas ilustragdes uma
realidade fotografica dentro de um padric
de arte excepcional



O cendrio fol fotografado no local. Os
modelos foram fotografados no estidio,
calmamente, como a ilustraglo requeria.

Em baixo, o resultado obtids na arte §i-
nal, dentro de uma técnica livre e pouco
fotografica,

i

et |



HNustragdo para um andncio de autamd.
VEIS,

Em cima, uma série de fotos produzidas
de acérdo com as necessidades da compo-
Sicao,

Abaixa, o trabalho finalizado dentro de
B UM esguema moderno de slancs bem de-
& cididos.
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Em cima, mais um exemplo de ilus-
de fotografia em estd-

=%

tracBo com uso

dio e no loca
Ao lado, uma

assunto requeria.

técnica mais marcada

comog o

189
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Ivan Wasth
Rodrigues

Motdwvel ilustrador a servico dos temas
histéricos brasileiros.

Sua férga como desenhista & a honesti
dade de pesquisa no campeo da historia tor-
nam-no um inigualavel ilustrador no género.

Comecou fazendo estdrias em quadrinhos
para revistas infantis.

Especializou-se em assuntos histéricos e
sey grande trabalho no género foram as
ilustracBes em aguada para a Histéria do
Brasil de Gustave Barroso, gue o definiram
como o grande ilustrador historico.

Consciencioso, pesguisador, grande dese-
nhista, hoje homem de arte em publicidade.




Paginagdo, eshégo dos elementos e
caracteristicas foram estudados antes
da arte final. Em haixc, a paégina im-

pressa.

A direita, primeiro estudc de
umna figura tipica; ao lade, a se-
gunda fase rmais elaborada

A consciéncia do artista wvai
desde o estude do tipo e das
roupas até o estilo final ds exe-
UG,

9]
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Primeire, o esbdge da composigio da
pagina.

Em seqguida, o esbico do desenho antes
da arte final,

A péagina publicada e um pormenor do
eshico da figura antes da sus execugao.



l;l‘!l';il..w

Méwvo esbico de paginagao,

A paging j& impressa.

Pormenor da figura do indic marcada no
eshico,

Finalmente, a figura do indic em arte
final para publicagio.
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Deis esboges com tdda a construgao, de-
talhes e efeitos antes da finalizacho.

Varios exemplos de tipos que levaram o
mesmn cuidadoso tratamento.
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Walter Levy

Um dos mais talentosos & expressivos ar
tistas cle nossa terra

Surrealismo é o seu mundo & néle vive
héd indmeros anos em busca de sua verdade
plastica

Detentar de warios prémios, com um re
corde de exposigies realizadas, éste artista
nunca péra de pesquisar; de evoluir no seu
mundo fantasmagodrico, mas de onde extrai
as mais belas pinturas

A esguerda em cima, estudo a lapis, em
tamanho natural, do guadro abaixo, que é
de grandes proporges

A direita, dois trabalhos que sequiram o
mesmo caminho

396
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Fvrario kosmes aditéng

Capas e ilustragBes do artista para duas
obras literdrias.

Estilo diferente de sua pintura, formas
gréficas dentro de um clima mais literdrio.

A
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apis para seus guadros
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Mos estudos a
d estd decidido todo o elima

r

atico,
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As formas dentro da composiclo, o péso
das massas, o extracrdindric clima drama-
tico cdo &s pinturas de Walter Levy uma
marca vibrante de talento.

400
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Esbdco a lapis que criou
o tema da ilustragao.

Primeira fase a nan-
quim e finalizacdo de uma
interessante ilustragdo de
Yveta,

403



Estudo e arte final de uma ilustragdo in-
fantil.

Em baixo, duvas ilustragdes que mostram
a sensibilidade da artista nesse campo.
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Interpretagac  moderna, arrdjo de
= concepclo, colagans & técnica livre s8o
as caracteristicas que marcam o [ra-
balho desta jovern e moderna Yvete Ko
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B Foow
€nicClo

Extraordindric conhecimento de anato
mia, bom gésto e linha estética elegantis-
sima fazem das capas de Benicio verdadei
ros exemplos de arte de comunicagdo com
o publico.

Desenho forte mas com charme, técnica
apurada e estilo bem moderno, séoc as ca-
racteristicas cdésse grande artista.

Homem de publicidade, ilustrador, hoje
capista exclusivo de uma grande editbra.




Lo7






A t.!lpa sugers uma trama, tem SUspang
e convica a leitura.

A idédia do dngule, a luz usada, & técnica
e o uso da cbr formam um clima neces-
sdrio #o tema previsto para 3 caps.




Esbigo simples & linear é o coméco dos
trabalhos de Benicio. :

Os conhecimentos de anatomia & & bom
gasto técnico transfermam o esbéco num
expressivo [rabalho,

Wil



A esquerda, duas capas em fase inicial.
Na primeira, 2 técnica € suave de acdrdo

com o tema.
Ma segunda, o tratamento & mais violen-
to de achrdo com & cena



=
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Edmar Salles

Estila independente, livre de todos os
i";.';.l;_ i':.l"ln:lﬁ
Sempre tentando renovar de trabalho
para trabalhc

Profundidade aliada a um arrdjo técnico

bem pessoal.
Suas flustracoes muito ajudaram a mu-

dar a nova linha grdfica das revistas mo-
dernas.
Edmar Salles - um dos mais destacados

ilustraciores da nova geragao.



Libercdace, arréjo e desenho construido
com caracteristicas bem pessoals, ddo as
ilustragdes uma marca bem persocnalizada.
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< BONECA
[E NATAL

Fotos, estudos, eshogos de paginacio,
arte final e trabalho publicado. Conscien-
ciosa preparagdc para uma ilustracio de
revista.

413



Estudos do natural, uso da fotogra-
fia, caminhos técnicos diferentes. Cons-
tante preocupagac pldstica em todos
os seus trabalhos.

A



415



-

5

Newton Resende

Extraordinaric artista plastico

Veterano mestra no campo de arte pu-
blicitaria,

Um dos mais tamosos diretores de arte
que, paralelaments, constréi um mundo de
pintura atraves das suas exposicdes & pes
quizas plasticas,




Dominio total dentro dos novos caminhos
das artes plasticas.

Incansdével pesquisador de técnicas mo-
darnas tanto na arte publicitéria como na
pintura ou na ilustrackso.,

Sua curiosidade no campo da arte nun-
ca tem fim.
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Expressivo exemplo de um trabalho
dor artista

Este desenho estd no tamanho origi-
nal em que foi executacdo, para melhor

compreens3o de sua técnica
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Wagner

Um dos mais talentosos artistas traba-
lhande no campo publicitério.

Seus estudos e apontamentos feitos no
local, sdbre gente, coisas e lugares, tornam
seus trabalhos pecas de grande valor ho-
manoc

Autenticidade nos tipos que usa, cdr lo-
cal exata fazemn de suas ilustragdes comen-
térios de real valor plastico.



Quatro exemplos de ilustragdes para um
calendario,

O ambiente, o clima e a cbr local s5a
de uma expressividade fora do comum.

421
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O artista tem grande atracido pelos te-

mas terra-a-terra
zente rude, ambientes fortes sio o gue
mais o s=nsibilizam,
Capta, com rara felicidade,
ténticos, o dngule mais expressivo do local.
Mo trabalho final, toda essa forga esta

o5 tipos au

prresen fe,
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Observacdo e sensibilidade na cap-
b\ tura dos tipos humanos, quer na gran-
A\ de cidade quer nos pequencs locais.
" Sempre o mesmo carinho.

A
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Inacio Justo

A luts do homem pela conguista do es-
paco & o tema principal déste artista.

Os homens brigaram no espago e éle se-
gquiu o fema

Mesmo os grandes dramas tém o seu la
do pléstico, & ai estad o artista sentindo-os
melhar que ninguém.

Desce & terra e entra no mar. Sempre a
violéncia envolta em dngulos dramaticos.,

O artista teme, respeita & admira, por
iss0 reproduz com tdda sinceridade as coi-
sas gue o envolvemn

Esbico inicial com a colocacdo dos ele
mentos; em seguida, o togue dramadtico dos
‘escurcs da ilustracdo eompleta, ao lado.

426






MUNES TasTaE AEVER KM
TANTT A TAD POUESS

" Wweysron Churchill

O clima geral da ilustragao é esbogado
em taca a sua realidade

O corte dado no aproveitamentc da ilus-
tragdo ¢ o resumc do necessdrio para ex-
primir uma situagio.

428
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Mo ar, na terra ouw no mar, o enfo-
que do dnguls @ sempre o mais expres-
A ks

E estudade para conseguir a rnaior
comunicagdo da estoria a ser contada

Todos o5 elementos s3o colocados
em cana de forma a valorizarem a lin
guagermn da ilustragao.
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= eshéco jé temn thdaz as ca-

eristicas dramdticas que sao

acessarias a finalizacho,




A primeira reacas, ag se wver uma ilus
tragadc, 530 os elementos importantes gue,
plasticamente colocacos em cena, marcam
a intengdo prevista pelo ilustrader.
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Mauricio de
Souza

Depois de fazer as mais expressivas es-
tédrias em guadrinhos nacionais, © artista
tem-se dedicade a ilustracio de suplemen-
tas infantis.

Sua técnica simples é de grande comuni-
cachc para o publico a que e dirigida.
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Esbogos e finalizagdo de alguns perscna-
gens. Grande resumo de formas e de téc-
nicas na sua execuclo dio a éstes tipos mui-
ta graga humana,
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Ma pagina a

esguerda, estdo o esbdco Em cima, capas de livras infantis, trata-
inicial a lapis com a definicdo da idéia, o das de forma mais didatica, como também
desenho final a nanquim e a pagina publi- as duas ilustracdes, abaixo, do livre “A
cacla Caiza da Bondace™.
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Az capas dos suplementos tambem =ao
criadas pelc artista.

Em cima, um eshéco a lapis de uma ca-
pa. Ao lado, varios exemplos de seu traba-
lha como capista dirigido ao poiblico in-
fantil.
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Ramirez, Silvio

Salida cultura artistica, extraordinario
conhecimento do desenho e um cuidado de
pesquisa no campo histérico tornam éste
artista um dos maicres valores no campo
da ilustracao.

"Contos e lendas dos irmaos Grimm™
ilustradas por Ramirez sdc a confirmacao.

u33
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0O eshéco déste artista é uma mostra da
farca do sew trabalho.

A consciéncia da documentagao, o clima
da época, os detalhes da paisagem e costu-
mez dio & finalizagdo de seus trabalhos

uma expressiva realidade histérica e artis-
tica.

4u0
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A thrca de sua compasicds e o dominio
do desenho criam as mais dramaticas, gran-
dicsas, espetaculares e poéticas ilustracoes,

Li2






de umn aesenho a bico
de pena. Téda a técnica estd exposta nesse

Tamanhko origing

trabalbo.

1 by

Aldemir Martin

Um «cos
plasticos brasileiros

Versatil. Pintor,
ilustrador, capista & cartazista.

Conhecido e premiado no exterior,

mais represantativos artistas

gravurista,. ceramista,
inclu-
sive na Bienal de Veneza.

llustrador dos temas mais intelectuais até
o5 mais populares como o boxe e o futebaol.

Estilo o grande personalidede, & sua mar-
ca estd sempre presente no gue faz,

Sempre ativo, sempre pesguisando, sem-
pre expondo & sua lute artistica.



Em cima, capa e ilustragdo para um livro Estranha e dramética concepclo para uma
de Rachel de Queiroz editads nos Estados capa dupla de livro executada pelc artista
Linidos, na Italia.
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Duas concepgdes, & esquerda uma ilustra-
cao grafica para jornal.

Em cima, duas ilustragdes de um livro
de poesia de Lupe Cotrim Garaude.




Estudos a lapis para as ilustracdes da co-
lecdo “Mil & uma noites”,
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Mol Hosadin id

A direita, uma ilustracdo para um dra-
ma Maia pré-colombiano publicado na revis-
ta italiana “Costume”.

Mesta pagina, algumas das ilustragdes pa-
ra um livro sbbre futebol.

L49



Em cima, ilustragdo para o livro de Josué
de Castro “Ciclo de Caranguejo”.

Ao lado e em baixo, estudo para a gra-
vura a ser feita, desenho do elementa prin-
cipal @ a gravura impresse para o livre
“Pasargada” de Manuel Bandeira.

k5o



‘Aldemir Martins

Dois cartazes feitos pelo arnsta para suas
exposighes.

Em cima, tira partide dos meios tons e,
ao lado, a simplicidade e a rudeza sao
totais.

gldemir martins
desenhos

L] @ I setembro 1967
Hﬂlll"lll bonino
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Adao Goncalves

O carinhoe pela ilustragdo, a luta pela
atualizagio técnica, a responsabilidade gra-
fica no mundo da publicidade, formam ma-
tizes renovadores e solugdes arrojadas, na
luta pela comunicacan.

Algo preciza ser dito, algo precisa ser ax-
plicads, a técnica mais expressiva & adota-
da para que se consiga o resultado.

B s — M. e gy e "W P, i i . . P
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Bl

llustracdes feitas para
um cursa noas Estados Lni-
dos sdbre a lingua inglésa.

A comunicacdo através
do desenho cémice foi a
solugdo.




& técnica acompanha o clima da época, A
grande ‘aventurs & um meio de expressaoc
artistica,

133
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Ds ternas diferem, jeito de comunicar
muda, a mensagem & simples, livre, arroja
da, dramatica, espetacular; o artista & o

mesmo, com a prescupacio tdenica e visua
de transmitir o gue deve,
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Roberto Barbosa

renovacio técnica, o sentido plastico
LI:}I'ITEI'I"FI'CI"EIF'EEI. a pesquisa da forma, sao
a preocupagdo déste jovem artista,

O bom gbsto e o conhecimento das coi-
sas no seu género de trabalho fazem com
que suas interpretagdes tenham um togue
especial.

Linha audacicsa, elegante e forte

Estudos profundes do traje sao
guias pard sud criagao.
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Esbéco segure, j4 com tédas as caracte-

risticas do trabalho final.
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Linha pura e personalissima, estilizagio
corajosa dos elementos, sentido plastico ar-
rojado e manchas seguras dentro da cormr
posigao,

A esquerda, mais alguns estu
dos e finalizagbes dos trabalhos
de Hoberto Barbosa.
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Grassetti

A nova geracdo e & DUsCA incessante oe
NOVCS caminhos :'|E -':G."I'-Jnican;a!.‘:.

& forma, a bécnica & o jeito contempord-
nec de contar as coisas, estdo sempre pre-
gantes

Grassetti @ wersatil, tenta contar coisas
diferentes, atraves de técnicas diferentes.

lustrader com os olhos voltados para as
coisas plasticas.

o

s rerwraeed



Apontamentas feitos no local permitem
grande sinceridade de comunicagao.

As coisas vistas realmente pelo artista
583 mais expontaneas.
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Estuda para uma ilustracao de
pagina dupla. Colocacéo dos ele-
mentos & do texto

Arte tinal cl?

original ja publicads

L%



ALM HOJE DIST MM
OPU CDIK FALHI
WUPINY OZI DOSTEN
LIOEN DITHE FOPO

L L

Estudo para uma capa a ser execulada

em fotogr afia

Vinhetas para secdo feminina. Estiliza-
cio moderna e atual.

2N

i
wF

Vinhetas pars uma secas romantica.
Graca, beleza e bom gosto.

Li&3
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Walter Hiine

faita em tela; em baixo, 3 reducao
Ao lado, estudos de um tema nordesting

lovern e talentoso artista uruguaio rad
cado no Brasil

Homemn de arte e publicidade, mas sem-
ore ativo nas mais arrojadas pesguisas plas
ticas & na interpretagBc dos temas huma-
nos, simples e dramaticos.

Suas mudancas técnicas tentam traduzir,
mais & mais, os segredcs do homem

Publicitario, capista, ilustrador. Suas pin-
turas 4 foram expostas vérias vézes

As coisas mais fortes de nossa gente 5ac

o seu grande tema

LEY
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Técnica rude & expontanea para um tema
Fiice

Claro-escura decisiva, linhas complemen

tares em harmonia com o clima dramaticd
Sempre presente a8 pesquiss de novas Tor
mas de expressas

Tarmanho nateral da origina

LRk



Reducdc do original ao
a0o e outros exemplos de

nterpratacoes

467
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O sertdo e o5 seus mistérics humanos
as estranhas perscnagens, o clima violento
e tragico.

Walter Hine tenta captar tdda essa ga-
ma de emogdes, através da reconstituicdo
de nossos grandes romancistas



Pesquisas de formas, inovagdes tecnicas,
thdas as soclugdes para gque o tema chegue
ao original~com téda a sua sinceridade.
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Manuel Victor
Filho

Um dos mais talentosos e expressivos
ilustradores brasileiros.

Lutador incansavel pela estdria em gua-
drinhos nacional, adaptandc e ilustrando
nossos classicos,

Estudou ilustracdo e pintura em MNova
York,

Mo Brasil féz ilustragdes para as mais re-
presentativas revistas.

Além de llustrader e capista, é um pes-
quisador de grafismo e de novos caminhos
em seu Campo.

Leciona ilustragdo e publicidade e, nes-
58 campo, & um dos mais destacados dire-
tores de arte

A nova geracac de artistas muito deve a
ésse notdvel ilustrador.
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“SQUATTER,, DEL RIO PECAN

Em cima, uma ilustracas de Manoel Vie
tor Filho feita na 1télia para a notavel re-
vista “Corrieri del Piccolli™,

Em baixo, original feito para a revista
"Conhecer",

!|l|l'|



Uma colegdo de livros de Tarzan foi ilus-
trada pelo artista,

Seus conhecimentos de desenha de ani-
rmais transformaram-se em dtimas ilustra-
goes.

b2



Mais alguns estudos feitos para ilustrar
essa cbra, onde a anatomia dos animais é
fator importante para a criagdo de suas
ilustragbes,

473



Estudds onde estdo presentes a Forga do de-
sanhe deo artista e seu arrdjo técnico



Estudos finais do conjunto da ilustrago
g certos detalhes antes da tase da cor

475






A composices desta ilustragao
para o5 “Trabalhos de Hercules”
foi estudada em wvérios dngulos
antes de serem feitos os estudos

e tesenhos finais.
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Ziraldo

Um dos mals irreverentes & talentosos
artistas ce nossa terra.

Um sentido plastico modernc, sempre
dentro. das mais modernas pesguisas gra-
ticas, farem de Ziraldo um artista de gran
de comunicacdc, desde as svas charges até
a sua pintura.

Talento artistico aliado a um humeor da
primeira gualidade, fizeram com gue seus
trabalhos fdssem publicados nas mais ex-
pressivas revistas internacionais.

Luta pelas coisas da casa, estorias em
quadrinhos, caricatura, pintura, tentando
sempre slevar o nivel dos nosscs meios de
CEPressds impressos.




Estudos para a concepgdo de uma cari-
catura. Fases iniciaiz, intermedidrias & de-
senha final.

579



“oun o, Mo, Argel manda M
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Meios graficcs modernos no campo do
humor. Em baixo, ariginal inédito para uma
exposigac em Montreal.

B0



Em cima, uma singela interpretagio de
humar; em baixo, uma moderna ilustracio.

Ao leds e na pdgine seguinte, vérios car-
fazes ao auvtor sdbre turismo, festivais, tea-
tro e cinema. Sempre presente a persona-
lidade do autor,

I Featival Internacional De Cancio Popular

RIO

Fawrntaria dp Tor 3 e Ew
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Carnaval
e turismo:
um problema

FUTEBOL :

UMA

INDUSTRIA R o

EM 10GO a8 queias do
JK & Ademar
contra Castelo

Como capista, firaldo tem o alcance mo-

derno dos meios de expressEo de hoje.
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Alceu Pena

Um dos mais conhecidos artistas brasiled
ros.

O charme, a elegancia, o bom gdsto fa-
zem com gque seus desenhos se reconhegam
instantaneamente.

Desenho seguro e personalissimo, com
uma graga de movimentos gue € a marca
de seu autor

Homemn de arte de publicidade, ilustra-
dor ligado as coisas da moda internacional.

LBk
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Em cima, uma tradicional ilustracio para
“As gardtas do Alceu”

A esguerda, um expressivo exemplo da
elegincia e do bom gdsto do autor,
A direita em cima, estudo rdpids mos-

trando @ doeminio da iéenica & uma suges-
tao para traje carnavalescoo.

Em baixo, um expressivo exemplo do rit-
mo de moviments, dentro de um resumo
excepcional de desenho.

La7
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Pedro Lara

Poucos artistas tém a sua sensibilidade
dirigida para o semelhante como Pedre Lara.

Os tipos simples, humanos 530 o seu te-
ma diletao,

Compreensaa, carinho estao presentes
nos trabalhos de Pedro Lara.

Até o =eu desenho @ enwvalvido de uma
técnica gue traduz as coisas mais intimas
e seus EEFS"J”&EEI"IE

Veterang desenhista a

ilustragor, sem-

pre traduzindo para a sua arte as coisas
rmais singelas e comunicativas de sua terra.

05 homens e seus problemas 330 a swa
grande preoccupacdo, seu tema e sua arte.

Solucdes técnicas, efeitos graficos tam-
D&M 530 SUd pPreccupacac,



ente rude,

YN J:'Ea_mm

gente simples, gente é o seu

teima preferido.

-+

89



Qs temas da casa s3c a sua paixdo.

Gente simples de lugares humildes

Temas urbanos e seus peguencs mundos
tém na interpretagio do artista a mais apu-
rada ochservagdo.

k9o



A sua aguda observacdo reconstitui, atra-
vés de magnificas interpretacdes, os tipos
mais caracteristicos.

¥
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Adversidade, desajuste, lutas ingldrias
tém tode o carinho do artista através de
sinceras interpretagoes.

Seu desenho € uma vontade para que tu-
do figue melhor.




Fesguisa bécnica para conseguir efe
mais expressivos & de maior grafismo

Resumos dindmicos e diretos do mundo
real

Observagdo agucada, interpretacio pura
da luta pela sobrevivéncia.
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Chien

utro talento da nova geracag ode lus-

Moderno & arrojacds, busca am seus tra-
balhos os novos caminhos da ilustragdo mo-
cerna, gue nad se limita a ilustrar um tex
to e s5im 8 contribuir com algs para o tra-

i |
balhe & ser ilustrada,

A arte e ilustrar tem novos caminhos

e Chign ests

Dois estudos procurando a sclucho da
ilustracdo acima, j8 concluida,

e



Em cima, trés estudos
para paginagao de revista
de moda, Az lado, a pégi-
na impressa, Em baixo, o
estudo final gue deu ori-

germ A solugdn finalizada.
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|
Linha pura & decisiva num estudo de sin
cera e talentosa interpretagio.
A direita, estudo em aguada com téda a

firca dramatica.

I.|.|_-_|E,

Exemple do dominio do claro-
BSCUFS PO campo dramatico

Descde a concepgaoc até a fina
lizacla, a estrutura de clima é a
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Pesquisas de comunicagdo dramdtica fo-

ram feitas em estudos de linha impressio-
nista. Em baixo, a fil'.;.ii?a-::ﬁ-,} cda idéia ba=

SEACa N Segunodo estudo acima.




Nico Rosso

Grande intérprete dos temas classicos
infantis.

Sua cultura & um desenho seguro, den-
tro de uma elaboragao cuidadesa, tornam
suas ilustracdes imagens maravilhosas do
mundo infanti

Esse artista-itallano, radicads hd muitos
anos entre nos, muito tem colaborado na
formacic de nowvos arktistas.

Estérias ~emn quadrinhos, ilustragbes e
capas sho marcadas pela personalidade dés-
te otimo artista.

b398



Estudos de tipos e cos-
tumes para uma ilustragdo
ce um cldssico infantil
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Eshéco da distribuigdo dos elemen-
tos em cena para uma capa dupla de
conios de Andersan.

Arte final de uma capa de contos
dos irmaos Grirmm.

A capa & impressa, com titilo e
dobrada.

A composigic |4 previa o corte das
imagens e o seu rendimentc na capa
da frente

S0l



Técnica apuradissima, esméro nos deta-
lhes com a intencdo do decorative tornam
as ilustragtes de Nico Rosso maravilhas vi-
suais para o mundo infantil.
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André Le Blanc

Mais um dos nossos grandes artistas nos
Estados . Unides.

llustrador segurc, de magnifico desenho.

Um dos pioneiros da estdria em quadri-
nhos no Brasil.

Féz, em maravilhosas aguadas, adapta-
¢oes cos nossos classicos

Desenhista, pintor e ilustrador, seu tra-
balho term uma marca definida pelo talento.



Cuidadosos estudos dos elementos prin-
cipais, do moviments da cena, foram feitos
pelo artista antes da finalizacio da ilus-
tragao.

05



Estucios feitos antes co

enfogue Ffinal desta ilus-

tracac,
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Antes da execucdc desta ilustragio foram
faitas wvarios estudos do angulo @ tomar,
dos tipos a usar e dos movimentos, neste
cass, muito importantes.

auy
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George Washington
Carver
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Henr'a.r Thumas

Esbégo original da criacéas de uma
capa de livro.

[ . -

Ao lago, a capa |4 impressa. O es-
bd3co {3 trazia o5 elementos defini-

fivos

did et like the heat and the noese and che dict. Also

shie had many orther things s do.

When Aunt Abigsl and Patsy made spplessuce
e b stored i a big barrel m the cellar for winter
use, Jen pared and cur apples wnril her fingers
ached, She garhﬂmi late hernes o be made into

Trés exemplos de lustragbes para

livro, A direita em cima, o estudo a pies. She helped Aune Abigal with her Saturday

lapis de uma delas.

Tadas as coisas foram antecipada-
nente estudadas antes da técnica de
nanguim ser usada

508

baking, sniffing with delsght st the fragrant bread
and cakes when they were lifted on the long-
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were still sarvimg, rapeed, and cobd

Ayrain and again George Washingron kad: writ-

L2 T rh|_- 'I':l:-||r_-||'-|:‘"|':;'|i '::l-i||_l'||.'_-\.e- which was meer

= L
—— ing mow i chie licede pown of Yook, beggmng for help

Tz Far bis amiry. But no help bad come,
12 “They have forgor ws, thar's whar they have,'
i Caleh had mowrned, as Gil had sar in the but the
s presious momng, I I'.-:;:. have I'n-r!rﬂl:. ns, and
Tk there’s nnt 2 man in the country canes a hoor what

— = bebcumes of us.
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Z.aé Junior

Um dos mais ativos lutadores pela esto-
ria em quadrinhos e ilustragdoc brasileira.

Dedicado autor e ilustrador de |ivros pa-
ra o publica infantil

Voltado para as lutas plasticas no cam-
po da imagem, guer seja na estoria em
guadrinhos, ilustracdo, cinema e televisao.
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MASSAIN|
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bernipe L4 CFAN
Frusr (QRRAEY (o
N i il & BASEADO KA NOVELAA OUTRA FACE DE ANITA®
e s FLORA GENY-RAUL CORTEZ-EGYDIO ECCIO-ALTAIR LIMA
7 U EDSON FRANCA:IVAN MESQURTA-DAVID NETO-LELLA ABRAMO
=) CELSO FARIA-EDMUNDO LOPES-NADIR FERMANDES - CARLDS ADESE
[ | T Wikt (@ e
: MUSICA DE UM FILME DE
Esbigo e finalizacdo de um CHICO BUARQUE o HOLLANDA DIONISIO AZEVEDD

cartaz de cinema produzido den-
tro de uma linha gréfica.



Perscnalidade no estilc e coragem na
técnica. Estudos feitos do natural direta-

mente a nanguim.

L
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Esbéco e evolucao tecnica
para uma ilustragao infantil.

612



Dois exemplos de paginagio e tecnica
usada num livre infantil criade pele autor.

213



Percy Deane

Um dos mais conhecidos e respeitados
artistas brasileiros

Totalmente dedicado as lutas plasticas e
com inumeros e extraordinarios trabalthos
ne camps da ilustracao.

Romances, poesias e contos tém recebido

Deane,

Dono de um estilo personalissimo, tem
contribuide extraordinariamente para 2
ilustracao de nossa literatura,

Autdnoma & obra que ilustra, seus tra-
balhos traduzem o§ probiemas socials g
histdricos do Brasil.

=

AS TRES IRMAS

{Ihuairacia de Perey Dleane) — JORGE AMAIRE
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llustragho para jornal de um conto de
Jorge Amado,
Completo dominig do clarg-escurn



do artista inter

cirmnd, uma Hustragac

Erm
pretando

" Saneta

aema de Vinicius de Moraes

da Felicidade”

Ao lade,

E

Lm

estranha concep¢do para ilus-

[a] L'l"‘;"' L=

de Mai

Ara woog”

"Rondd

Lrar
drace.
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A esquerda, tamanho original da execu-
cao de uma ilustragio para “Memdrias do
Carcere” de Graciliann Ramos,

Impacte dramatico através de umé téc
nica viclenta. Em cima, esbdgo e redugao
de outra ilustragio do mesmao livro.

516
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Em cima; mais uma dramatica interpre-
tagdo para “Memdrias do Cércere”

A esguerda, quatro exemplos de capas,
mostrande o inconfundivel estilo de Percy
Jeane
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LIVAARIA MARTING COuTORA

JOSUE MONTELLOD

 PASSAGEM
1DOS INQCENTES

- LVEARIA WMASTING ERTERA




O inteligente desenhista de humor, maor-
daz, satirico e brilhante, & também noba-
wvel ilustrador.

Facilidade de concepgdo, pleno deminin
da técnica, Yilmar transporta suas [déias
para o papel com grande naturalidadea.

Homem de arte em publicidade, carica-
turista conhecido, autor de estorias em gua-
drinhos; em todos o campos, o artista dei-
& @ sua marca de personalidade.

Em cima, uma marcanta interpretagao do
artista. Em baixa, uma ilustragio de linha
humaoristica




Duas ilustracies gue mostram O &-von-

tacde da tecnica.
Movimento e naturalidade estao presentes.

L1



-Em cima, uma ilustracds em fase de fi-
nalizagao

A esquerda, um trecho bem ampliado
ohce & Ve a8 tecnica de nanguim do artista,

A direita, alguns tipos, cuja interpretacan
esta entre O género séric mas com um le-

vissimo ogue de humor

222



¥ s






Sua interpretagdo do tema, no campo do
humer, é transferida por uma técnica per-
sonalissima.

Ao lado, tamanho criginal em gue foi
felta a caricatura acima

A szoontaneidade da técnica e sua leveza
530 admiraveis

525
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Flavio Colin

Estile inconfundivel, firca e personali-
cace, aliladas a um desenho torte e decidi-
do, sdc as caracteristicas déste grande ar-
rizta

olla coragem na marcacdo dos claros-es-
CUFDS & & sua grande marca

Homern de estoria em guadrinbos, onde
nos tem dado os melhaores trabalhos no i
nero

Ha sempre um fogus de Bom humor em
qali Tranalng

Alem de autor de estorias em guadrinhos,
ilustracor & caricaturista @ homem de arte

B publicidace,

5




Marcacio dindmica nos claros-escuros é
a marca de suvas ilustragbes,

0 clarc-escuro sem o meio tom | define
o seu trabalho

527



e P B
LAPCHE Tt

AL
¥ ,n'.-f!"-'f.f._

Alguns estudos de peguenas ilustragbes
e vinhetas para pegas de publicidade.

Ao alta, uma delas no tamanho original
de sua execugao,
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